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Matei Negreanu, S

Arta deplina a focului, siliciul plasmatic are o devenire de Pheonix,
inca din negura arhaica a utilitarului sau de lux. Se reformuleaza
viu-metamorfic si la parametrii majori ai vizualului de azi. Se
declina cu decizie ,neo-post” in sculptural, ambient-luminiscent,
instalationism, mixaj-obiectual si irumpe pe palierul figurativului.
In modernitatea tarzie, calitatile estetice ale pastei oprite din
incandescenta pot fi interogate si prin retorsiune. Pot fi contrari-
ate, dejucate si conjugate cu toate mixturile alcatuirilor plastice
din vizualul contemporan. Subdiviziunile tehnologice ale creatiei
in sticla se distribuie, generic, in: sticla suflata si modelata la cald,
cristal optic (si raportul lor particular pentru colorarea in masa),
familia recenta de forme produse prin fuziune si coacere (mai
economica dar si mai imprevizibila formal); apoi expresivitatile sti-
clei prin gravare si exploatarea parametrului lumina-transparenta.
Declarata (si pe plan international) ca una dintre cele mai costisi-
toare productii artistice profesioniste, am cartografiat, in momen-
tul actual romanesc, in primul rand o pasiune creatoare profunda,
plina de seductii tehnologice: Art Glass-ul. Fata de contextul roma-
nesc trecut, sprijinit pe industria sticlei de dinainte de 1989,
conditiile creatiei in ultimele doua decenii sunt cu totul privative.
Ancheta despre tendintele domeniului pe arena mare si in arealul
national a relevat, in primul rand, momente de confesiune demne
de o poetica a focului, cadentata de un Bachelard. Realizarile
semnalate in paginile ce urmeaza tin deopotriva de o vocatie pro-
funda si de o inevitabila ingeniozitate tehnologica adaptativa.
Sticlarii sunt tacuti, priceputi, inspirati si misteriosi. Lucreaza la
incandescenta, la propriu si la figurat. Caci la gura cuptorului mag-
matic trebuie sa intuiesti tocmai clipa privilegiata cand ingheti
forma. Trebuie sa ai o altfel de incandescenta in decizie si atunci
cand ataci, sculptural, cristalul. Supui frumusetea intrinseca a sti-
clei, cea care are seductia materica fulgeratoare. Siliciul vitrifiat
detine splendorile sale genuine din estetica astrelor: puritate,
luminozitate, transparenta-opalescenta, culoare-lumina.

Sticla are o scala de maleabilitate totala, dar si expresivitati de
taietura si ciobire. De aceea devine obligatoriu sa translezi-transfi-
gurezi pasta sticloasa dinspre natura spre regnul artei. Un bulgare
de sticla bruta ramas in cuptorul racit poate deveni lesne obiect
de contemplatie. Materiile prime si chiar deseurile mestesugului
sticlei sunt fascinante in sine.

Gravura si valorificarea instalationista a ciobului de sticla sunt un
teritoriu nou, defrisat in atelierul universitar bucurestean. Am pri-
vilegiat un grupaj de informatii despre palierul academic al artei
sticlei la noi, pentru linia genealogica a creatorilor. Sunt nume in-
conturnabile intrate in posteritate (Zoe Baicoianu, Dionisie Popa,
Adriana Popescu, loan Cadar), aldturi cu numele emergente ale
zilei. Din geografia excelentei in Art Glass, am incercat sa facem un
top al competitiilor-colectiilor, din care nu pot lipsi Kanazawa,
Corning, Coburg, Bornholm, Biot, Novy Bor, Dusseldorf. Sunt borne
profesionale, onorate pe generatii de participarea artistilor romani.
Am semnalat si creatori cu cariera semnificativa in diaspora: Matei

VITRA, 1200°C

Text de / Text by
AURELIA MOCANU

Negreanu, Monica Damian, Edward Leibovitz, Elena Graure Manta.
lar ansamblurile expozitionale pe care le-au semnat si itinerat
european Mihai Topescu si loan Nemtoi ne impun monumentali-
tatea sculpturala a sticlei de astazi.

De mai bine de un sfert de veac, exista prilejul expozitional
bucurestean al Saloanelor Sticlei. Au fost participari notabile din
tara: Cluj, Targu Jiu, Turda, Buzau, Bistrita. Dificultatile tehno-eco-
nomice ale unei discipline artistice dependente de industrial si
vajnic electrofaga arata supravietuirile cu adevarat eroice ale ate-
lierelor demult confirmate (Dan Bancild, loan Tamaian, Valeriu
Semenescu, Catalin Hrimiuc, Mihai Hlihor, Valer Neag, Vladimir
Cioroiu, Vasile Anghelache etc.). Initiativa Muzeului Olteniei din
toamna lui 2014, sub patronajul ICOM-Glass, de a gazdui bienal o
panorama a creatiei in sticla romaneasca, cu invitati straini, ne-a
convins expozitional de viabilitatea spectaculoasa a acestui
domeniu si, consecutiv, de necesitatea acestui dosar tematic.

Art Glass is reformulated within the major parameters of today’s visual arts.
Its declensions are sculptural, environmental-luminescent, installation,
mixed/object and it erupts on the figurative level. In late modernity, the aes-
thetic qualities of the paste stopped from incandescence can be countered,
thwarted and conjugated with all the mixes of the plastic shapes from the
contemporary visual arts. The technological subdivisions of glasswork are
generically distributed into: blown glass, optic crystal (and their particular
relationship to mass coloring), the recent family of forms produced through
fusion and firing (which is more economical, but also more unpredictable
formally); then engraving and the exploitation of the light-transparency
parameters which gives glass expression.

Compared to the past Romanian context, based on the pre-1989 glass
industry, the conditions of creation during the past two decades are totally
privative. The investigation into the trends of the field in the big league and
at home has first revealed moments of confession worthy of a poetics of fire.
The achievements signaled in the following pages attest both to a deep
vocation and to an unavoidable ability to adjust technologically.

Vitrified silicone contains splendors: purity, luminosity, transparency-opales-
cence, color-light. The glass has a total malleability scale, but also virtues of
expression given by cutting and chipping. The raw materials and even the
detritus of glassmaking are fascinating in themselves.

Engraving and the installation use of glass shards are a new territory, which
has been explored in the Bucharest academic studios. We have given pride
of place to a group of stories about the academic level of glass in Romania
for the sake of the genealogy of the creators. These are unavoidable names
which have entered posterity (Zoe Baicoianu, Dionisie Popa, Adriana
Popescu, loan Cadar), together with the emerging names of the day. From
the geography of excellence, Art Glas tries to list a top of competitions-col-
lections, which includes musts like Kanazawa, Corning, Coburg, Bornholm,
Biot, Novy Bor, and Diisseldorf. These professional landmarks are honored
by generations through the participation of Romanian artists. We have also
signaled creators with a major career in the diaspora: Matei Negreanu,
Monica Damian, Edward Leibovitz, and Elena Graure Manta.

And the exhibition ensembles that Mihai Topescu and loan Nemtoi have
signed and travelled across Europe are a sign of the sculptural monumen-
tality of glass today.

For more than a quarter century, Bucharest boasts the tradition of Glass
Salons, with notable participations from around the country: Cluj, Targu Jiu,
Turda, Buzdu, Bistrita. The initiative of the Oltenia Museum, in the autumn of
2014, to hold a panorama of Romanian glasswork with foreign guests every
two years, under the ICOM-Glass patronage, has persuaded us of the spec-
tacular viability of this field and, as a consequence, of the need for this port-
folio devoted to glasswork.



DE CE IUBIM
SILICIUL?

Ancheta de / Enquiry by
AURELIA MOCANU

1. Va rugam sa identificati trei tendinte
in creatia actuala de sticla romaneasca.

2. Va rugam sa identificati trei mutatii
in creatia internationala de Art Glass.

3. Identificati trei neajunsuri / impedimente
in dinamica acestui domeniu (dincolo de
costurile tehnologice inerente).

DAN BANCILA

(n. 1943, a. Bucuresti)

Planeta ,Metafora Sticlei” este compusa
din siliciu. Eu sunt de pe aceasta Planeta.
De aceea iubesc siliciul. Eu si un grup de
colegi am deschis drumul sticlariei
romanesti si am trasat directii de dezvol-
tare. In prefata catalogului Corning Glass
(USA, 1979), am fost definit ca ,interpret al
naturii in sticlarie”, datorita lucrarii
Geneze. E greu de gasit expresii originale Tn
sticlaria romaneasca. Este o mare interfe-
renta cu sticla de pe plan mondial. Istoric
vorbind, generatia mai veche a fost mai
consecventa cu ea insasi, a putut crea
trasee.

deasupra
Dan Bancila, Cinetica, 39 x 38 x 18 cm




MARIUS SILVIU
GEORGESCU

(n. 1967, a. Cluj)

dreapta
Marius Georgescu, Cocon, 2002, sticla, luster,
5x5x36cm

dedesubt
Marius Georgescu, Crisalida, 2003, sticla colorata
n masa, aur coloidal, hohemail, 32 x 22 x 22 cm
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De la uneltele de silex la microprocesoare,
siliciul traverseaza vremuri ale devenirii
umanitatii. Ceea ce il face insa pretios
intr-un sens magic este puterea pe care o
are asupra materiei in care este cuprins,
cand intra in dialog cu focul. Focul duce
materia pana la incandescenta. Acolo, sili-
ciul o rearanjeaza pentru a ne-o infatisa
intr-un chip cu totul nou - acela al unei
porti pentru lumina. Astfel, starea de
opacitate a materiei este ,transmutata” in
transparenta.

arta sticlei

Conceptual, sculptural, decorativ-
ambiental.

De la obiect la concept, de la

traditional spre experiment si noi

expresii datorate tehnologiilor
moderne, interferente mixed media.

Nevoia unui public educat, nevoia

unor programe guvernamentale care

sa sustina supravietuirea domeniu-
lui, nevoia de promovare a valorilor
existente.

ALEXANDRU
GHILDUS

(n. 1952, a. Bucuresti)

O directie dictata de imposibilitatea

apelarii la procedee tehnologice, din

cauza cresterii preturilor consumului
energetic, o poate reprezenta prelucrarea
prin polisare si gravare a placilor de
cristal, cu folosire predilecta in crearea
de forme decorative, cu sau fara utilitate.
Asocierea de materiale diferite, in care
ponderea sticlei difera, este o tendinta
regasita in creatia tinerilor designeri, a
caror oferta de produse unicat si serie
mica reprezinta o noua miscare artistica
pe piata romaneasca. De multe ori,
motivele decorative au la origine arta si
mestesugurile populare. Artistii, a caror
creatie anterioara se baza pe prelucrare
la cald si care s-au bucurat de succes pe
pietele comerciale din intreaga lume, cu
lucrari de arta si obiecte de larg consum,
in stare sa le asigure baza financiara
necesara, s-au apropiat, in ultima
perioada, de forme sculpturale de mari
dimensiuni, compuse din materiale
diverse. Tematica este aprofundata, iar
realizarile, ceva mai restranse cantitativ,
pot avea un mai important rol in spatiul
cultural. Ca o concluzie a ultimilor ani, se
poate afirma ca nevoia de a crea a gene-
rat in randul artistilor si designerilor
miscari in zona generarii de noi formule
tehnologice si, implicit, au aparut noi
abordari tematice. Creativitatea este ceea
ce caracterizeaza perioada si curajul
tinerilor de a intra pe o piata sustinuta
anterior de numai cateva nume.

Problematica este asemanatoare in

creatia internationala. Prezenta sis-

temului comercial de sustinere pe
piata a artelor focului, mult anterioara
acestei perioade, a facut ca dificultatile
de natura financiara sa nu fie atat de
mult resimtite de catre artisti. De-a lun-
gul anilor, si artisti romani au fost benefi-
ciari ai sistemului de valorizare occiden-
tal, insa, in ultima perioada, acestia nu
mai sunt atat de vizibili. O cauza o poate
reprezenta forta comerciala de care au
dispus anterior si care i-a facut sa-si dez-
volte legaturi comerciale, dar nu atat de
puternic ancorate precum businessul
occidental. Au ramas in actualitate par-

ticiparile creatorilor romani la festivaluri
si expozitii internationale.

Lipsa finantarii si a accesului la

tehnologii (dovedit a fi extrem de

costisitor) si lipsa de pe piata
romaneasca a culturii cumpararii obiectu-
lui de arta ca investitie. Perioada scurta,
de numai 25 de ani, de posibila libertate
de miscare a creatiei romanesti in spatiul
european si mai departe nu a fost sufi-
cienta pentru aparitia iubitorului de arta,
a cunoscatorului si, cu atat mai putin, a
cumparatorului / investitorului in creatia
contemporana. Inclusiv aparitia pe piata a
intermediarului de arta s-a facut cu mare
intarziere, iar aparentul succes comercial
al anilor 2000, consemnat in primul rand
in vanzarea creatiei plastice interbelice,
din care lipseste, oricum, arta sticlei, nu
s-a extins in niciun fel asupra creatiei
plastice contemporane. Educatia, in fapt
lipsa ei, reprezinta factorul esential care a
generat aceasta stare de apatie, si acum,
in ultimul timp, chiar de regres in viata
cotidiana, ca prezenta a artei in general si
a artelor focului, cu atdt mai mult.

de sus in jos

Alexandru Ghildus , Un zdmbet ascuns, 2012,
21x 30 x 19 cm, cristal optic stratificat si polisat.
Foto: Mihnea Ghildus

Alexandru Ghildus, Piramida cu mesaj astral, 2010,

30 x 21 x 25 cm, cristal optic stratificat-polisat, insertie
text si imagine color, fragmente de cristal, soclu din
lemn. Foto: Mihnea Ghildus




|IOAN NEMTOI

(n. 1964, a. Dorohoi-Bucuresti)

deasupra

loan Nemtoi, Ludic escapes sau picioare de inger, sticla
suflata si modelata. Instalatie cu 11 piese din sticla.

h 80/120 cm x ¢ 18/30 cm, 2004

dreapta

loan Nemtoi, Perpetua Energia, sticla suflata si
modelata. Instalatie cu elemente de sticla si inox.
280 x 280 x 60 cm, 2007
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arta sticlei

Pentru mine, intdlnirea cu sticla a fost
inceputul unei povesti de dragoste. Sticla
este un material de lucru fantastic. Odata
ce depasesti dificultatile tehnice, expan-
sive, de a lucra cu acest material, el Tti
ofera posibilitati aproape nelimitate. Prin
prelucrarea acestui material, am gasit
calea de a materializa imagini din lumea
interioara. Este unul dintre putinele mate-
riale in care lucrezi simultan cu forma si
culoarea. Sticla are, de asemenea, capaci-
tatea unica de a fi opaca, translucida sau
complet transparenta. Este un material
fragil, dar, in acelasi timp, este unul dintre
cele mai durabile si rezistente in timp. Este
0 provocare pentru mine de a vedea cat de
mult pot sufla si intinde acest material.
E ca si cum as sculpta lumina.

Fuziunea. Exploatarea tehnologiei

moderne (tdierea cu jet de apg,

imprimantele 3D, routere CNC etc.).
Exploatarea altor materiale in combinatie
cu sticla.

Instalatii, performance. Obiecte
sculpturale de for public. Arta con-
ceptuala si tehnici mixte. .

Ca neajunsuri: desfiintarea fabricilor
de sticla.

VALER NEAG

(n. 1954, a. Targu Jiu)

Profesorul meu de sculptura din liceul de
la Deva, Kovacs Ernest, a fost foarte deza-
magit cand am intrat la sectia de sticla,
considerand-o arta minora, fara sa-si fi
inchipuit bogatia de limbaj artistic al
acestui material complex. Siliciul este in
sangele meu.

de sus in jos

Valer Neag, Vrajitoarea, 2013, 72 X ¢ 20 c¢m, sticla
color si lemn. Foto: Vasile Plesa

Valer Neag, Sturion, 1994, 19 x ¢ 50 c¢m, sticla color
slefuita, foita de aur si marmura. Foto: Vasile Plesa




IOAN TAMAIAN

(n. 1954, a. Sibiu)
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arta sticlei

M-am asezat dintru bun inceput sub sem-
nul siliciului, caci am copilarit in locali-
tatea Poiana Codrului, unde se afla ates-
tata cea mai veche fabrica de sticla de la
noi. Consider ca acest material nobil si
imprevizibil ma exprima cel mai bine. Un
rezultat aleatoriu nu ma multumeste, de
aceea urmez unda pe care ma poarta sti-
cla modelata la cald, pentru a carei sta-
panire este nevoie de un concept ferm si o
cunoastere in detaliu a procesului tehno-
logic. Cosmos, istorie, forme abstracte sau
corp uman sunt teme tratate in infinite
registre cromatice, ca si in grade diferite
de transparenta si opacitate.

de sus in jos

loan Tamaian, Balanta, 80 x 60 x 30 cm, sticla, metal,
lemn, travertin

loan Tamaian, Madona, 65 x 15 x 35 cm, sticld, metal,
travertin

MIHAI TOPESCU

(n. 1956, a. Targu Jiu)

Trimit cateva ganduri din experienta mea
de 35 ani de lucru cu sticla, ca material de
expresie artistica. Am lucrat pana acolo
incat prin venele mele curgea sticla in loc
de sange. A fost dragostea mea. Mi-a oferit
multe bucurii si satisfactii. Datorita ei am
cunoscut succesul si bucuria de a participa
la simpozioane internationale, de a vedea
multe muzee de sticla din lume, bienale de
arta, Documenta, expozitii si targuri de sti-
cla. Acum am obosit. Voi mai lucra cu sticla
doar in relatie cu alte materiale.

Trecerea la obiect conceptual si

mixed media. Scoala de la Cluj, unde

Ana Lupas si-a pus amprenta asupra
artei lui Silviu Dancea sau Adriana
Popescu. Trecerea la obiect sculptural.
Exemple: Cristina Iliescu, Mihai Topescu.
Sticla optica. Exemple: Catalin Hrimiuc,
Vladimir Cioroiu, Alexandru Ghildus.
O alta tendinta ar fi sticla termoformata,
modalitate de lucru mai accesibila.
Exemple: Lucian Butucariu, Alexandra
Muresan.

O prima mutatie care a aparut acum

mai bine de 30 ani este trecerea de

la arta decorativa, obiect decorativ,
la arta majora. Aici sunt mai multe cate-
gorii. Obiect sculptural: Stanislav Libensky
si Vladimir Klein din Cehia; Yannick
Connan din Franta. Sculptura figurativa:
Allison Allum din UK; Silvia Lenson din
Argentina; Ana Gabriela Rodriguez din
Mexic; Mihai Topescu din Romania. Arta
conceptuala si mixed media: Sebastian
Richter din Germania; Antonella Perrone
din Italia; Rachel Marz Elliot din UK;
Adriana Popescu din Romania. O alta
mutatie importanta ar fi folosirea sticlei

in arta monumentala de for public.
Exemple: Dale Chihuly (USA); Warren
Tangley (Austria); Jim Hongo (Japonia) si
Scoala de Sticla din Vilnius (Lituania). A
treia mutatie importanta pentru istoria
artelor ar fi aparitia mai multor muzee
dedicate in exclusivitate sticlei. Exceptie
face Romania.

Lipsa unor specialisti in domeniul

sticlei — curator, critica de arta,

agenti de arta. Lipsa unui muzeu al
sticlei. Lipsa de implicare a administrati-
ilor locale in sprijinirea si promovarea
atelierelor de sticla.

deasupra
Mihai Topescu, Peste curcubeu, 2011, 159 x 55 x 179 cm,
sticld, metal, silicon. Foto: Dragos Trdistaru

stanga
Mihai Topescu, Arici, 2010, sticld, 88 x 58 x 63 cm, lemn,
tabla cupru, chit. Foto: Dragos Traistaru




MATEI NEGREANU LA GURA
(n. 1941, a. Paris) CU PTO RU LU I

Convorbire la catedra de Arta a Sticlei (Bucuresti)
consemnata de

AURELIA MOCANU

nationala din Craiova, in toamna lui 2014,
am descoperit evantaiul creatiei
romanesti, nu numai in numar mare de
viziuni diverse, dar si de un foarte Tnalt
nivel artistic, demn de cele mai ample
confruntari internationale.

Ce se intampla cand un artist lucreaza constant si cu vocatie demiurgica pe o materie prima
incandescentd, adicd la 1200° C? Aproape inevitabil el va difuza, simbolic, caldura si stare de combustie.
in calitate de conducdtor al departamentului de Arte ale Focului si al sectiei de Arte Decorative a UAP, in
luna noiembrie 2014, Lucian Butucariu a reusit sa mobilizeze, alaturi de un colectiv de profesori si artisti,

un mare numar de creatori pentru expozitia de memorie universitard a sectiei Ceramica-Sticld-Metal.

Referindu-ma la mutatiile in creatia
internationala, este foarte simplu -
granita intre artele minore si artele

De ce iubesc sticla? Mi-ar trebui pagini si
pagini pentru a raspunde. Pentru mine,
Sticla este o persoana, cu toate calitatile
bune si rele. Are toate ingredientele pen-
tru a cadea in mrejele ei. Deci, atentie!
Vreti sa fiti fericiti si liberi, incercati sa o
temperati si, mai ales, nu cedati la toate
capriciile ei. Eu m-am vaccinat, o tin la dis-
tanta, dar cred ca mi-ar fi tare rau fara ea.

Cred ca exista o legatura stransa

intre ceea ce observam in creatia

artistica actuala in sticla si scoala
care a generat marea majoritate a
artistilor: scoala din Bucuresti, in anii ‘70,
sub conducerea sculptoritei Zoe
Baicoianu, alaturi de rolul pictoritei Lucia
loan, astazi Dan Popovici si Lucian
Butucariu, iar la Cluj, rolul Anei Lupas.
Din fericire, fiind invitat la expozitia

majore se estompeaza accelerat. Cateva
exemple: Pierre Soulages, cunoscut pen-
tru marile panze negre, a executat
superbe vitralii pentru biserica Sainte Foy
din Conques. Tn mai multe expozitii,
Giuseppe Penone a asociat lemn-matase-
sticla-cristal (Pate de Verre) sau sticla
termoformata. Constat asta si la Mona
Hatoum, expusa recent la Beaubourg.
Sticla a aparut in cele mai importante
manifestari artistice, precum targul FIAC-
Paris. Nenumarate muzee (care nu se
ocupa de sticld) au invitat artisti ,sticlari”,
exemplu sunt Muzeul Wirth din Erstein

si Muzeul de arta contemporana din
Dunkerque, Franta. Sticla are un avans
mare, sticla Tncearca sa iasa ,din ghetou”.

Pentru al treilea raspuns, ma alatur

lui Valeriu Semenescu, cel care

invoca lipsa unei atitudini critice.
Poate chiar mai mult. Criticii de arta sa
nu se opreasca la materialul propriu-zis,
sa-l uite, sa il priveasca ca pe o piatra
sau un bronz. Privitorul sa fie atras de
faptul ca artistul a pus formele acolo
unde trebuie si a intrebuintat sticla
pentru ca nu putea sa o inlocuiasca prin
niciun alt material. Neajunsurile nu vin
din partea materialului, vin din faptul ca
persista confuzia intre arta si artizanat.
Deci noi, artistii, suntem responsabili sa
ridicam bariera.

S—a pregatit si catalogul aferent din
seria prin care Universitatea Nationa-
la de Arte Bucuresti a sarbatorit 150 de ani
de Tnvatamant artistic. A fost o mare bucu-
rie de Intalnire a generatiilor pe o simeza,
ce-i drept, neincapatoare (la Galeria Art
Yourself), pentru cantitatea mare de
lucrari, de la primele mici loturi de absol-
venti (anii '50) la masteranzii de azi.
Profesorul Dan Popovici mai are vii in
amintire pe intemeietorii sectiei de Sticla:
sculptorita Zoe Baicoianu, tehnologul Dan
Parocescu, cu asistentii Marcel Brici si
Monica Damian, absolventi din primele
promotii (1968 si respectiv 1970). Cu inimi-
tabila graseiere de vita boiereasca, profe-
soara evoca, oferind, din buzunarele pline
de tigari ,Select”, universul creatiei euro-
pene n sticla, ce se vedea la zi, in Paris sau
Roma. Vorbea chiar si despre sticla utili-
tara, dar la nivelul calitatilor unui pahar
anume specializat n istoria gustului.

Dan Popovici a fost chemat la catedra
dupa pensionarea celor doi, in 1979, si
ramane singurul profesor pana in 1990.
S-a considerat, de fapt, coleg cu cei for-
mati in anii ‘80, precum Cristina lIliescu,
Catalin Gheorghe Hrimiuc, Lucian Butuca-
riu, iar in 1990, loan Nemtoi.

Catedra s-a largit apoi cu nume de artisti
formati la Cluj - Silviu Dancea si, pentru
putin timp, Valeriu Semenescu. Regasita
ca referinta profesionala in CV-ul profe-

sorului de azi, Dan Popovici, si in cel inter-
national al francezului Matei Negreanu, | deasupra
trebuie si o invocam pe pictorit;a Lucia Dan Popovici, Colaj, 2012, mixed media, 100 x 50 x 25 cm

de sus in jos
Matei Negreanu, Nebunie 2, sticla suflata, metal, lemn, plastic, textile, @ 40 cm. Foto: Matei Negreanu
Matei Negreanu, Fdrd titlu, 16 x @ 62 cm. Foto: Frederic Jaulmes
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DEBUT
INSTELAT

Text de / Text by
AURELIA MOCANU

Asistenta universitara de la catedra de Sticld a UNAB, loana Stelea, visa, in etapa colegiului,

sd faca sculptura. A testat simultan creatia de modd, preliminarii in ceramica, incercari pe teme ale

textilului si proba de bacalaureat, in metal. Din acelasi Liceu de arte din Ramnicu Valcea, sculptorul,

cu un deceniu mai mare, bucuresteanul acum Catalin Oancea a devenit fascinat de prelucrarea prin foc

deasupra

loana Stelea, Toys, 2014, ansamblu din sticla gravata, dimensiuni variabile

pagina alaturata

loana Stelea, Tot tacdmul (instalatie), 2013, 80 x 80 x 170 cm, sticla fuzionata

arta

arta sticlei

si deruleaza cercetdri pasionate in forjerie.

loana Stelea a decis sa cucereasca si ea un teritoriu mai elitist
tehnologic si a ales sectia de Sticla. Intalnirea cu profesorul Dan
Popovici si tehnicile gravarii pe cristal i s-au parut o taina
stimulatoare, greu de epuizat. Considera ca este un teritoriu fer-
til de cucerit pentru arta contemporana si-si indeamna studentii
la cea mai libera manifestare. Ea insasi a creat o stilistica
antropomorfa minimalista, din delicate compuneri de cioburi
zgariate. Ce-si poate dori cineva, in timpul studiului doctoral
despre gravarea sticlei, decat un stagiu in Cehia?!

Tn vara lui 2014, la Novy Bor, apoi in muzeele din mai multe orase,
inclusiv la Praga, prin colectii muzeale de sticlarie gravata, loana
Stelea a continuat documentarea academica. Nu credea ca va
avea timp sa si lucreze aplicat. A avut sansa unei invitatii expo-
zitionale la Karlovy Vary, pentru luna septembrie. A lucrat chiar
in fabrica Moser, cu un ultrareputat gravor, Milan Holubek, care
i-a impartasit cate ceva din secretele meseriei. A reusit sa se
adapteze la noile tehnici de lucru, unele insolite (gravura cu disc
de cupru sau varf de diamant, strunjirea apoi gravarea cu felu-
rite pietre). A avut sansa, in vara lui 2014, sa participe si la un
simpozion international de gravare a sticlei (trienal, incepand cu
1992), la vechiul centru boemian Kamenicky Senov. Au fost sapte
artisti internationali, sapte autohtoni si o grupa de studenti.
Dupa o saptamana alaturi de Katharine Coleman si alti artisti
renumiti, tanara romanca a reusit sa obtina un premiu pentru
inovatie in utilizarea gravurii in sticla contemporana.

Vara ceheasca a lui 2014 a fost mai mult decat fierbinte pentru
Stelea: de la o bursa de studii, s-a incins spre o expozitie perso-
nala si un context concurential foarte inalt pe care l-a onorat cu
un premiu. A realizat o instalatie complexa de 20 de piese, din
campul sau metaforic actual Lost and Found, care a surprins prin
amploarea si libertatea demersului. Lucrarea a fost donata
muzeului local din Kamenicky Senov, muzeu cu cea mai mare
colectie mondiala de sticla gravata.

Absolventa din 2010, doctoranda in tehnicile antice de gravare in
sticla, cu o prima personala la Ghetaria palatului Mogosoaia, in
2013, si un salt la Sun Gallery din Karlovy Vary, in 2014, loana
Stelea duce cu ,stralucire” mai departe aventura contemporana
a sticlei ,desenate” - contributia profesorului sau, Dan Popovici.
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SILICIU,
SODE Sl OPAL

Sticla optica face parte din categoria sticlelor tehnice speciale,
utilizate in principal de industria optica de precizie si inalta
precizie. Exista cateva elemente importante de diferentiere fata
de sticlele uzuale (cele de menaj si ambalaj) care 7i confera
sticlei optice proprietati fizico-chimice si optice deosebite.

Voi mentiona in continuare principalele patru elemente de
diferentiere fata de sticlele uzuale. De aceea, sticla optica este
mult mai scumpa decat cea uzuala si necesita atat o tehnologie
de obtinere, cat si conditii de prelucrare speciale.

Primul element de diferentiere este transmisia luminii. Sticlele
optice au o transparenta si o claritate cu mult superioare sti-
clelor uzuale, pentru a putea facilita o cat mai buna transmitere
a luminii la trecerea ei prin dispozitivele optice la care sunt uti-
lizate. Obtinerea acestei transparente este posibila doar prin
utilizarea unor materii prime si materiale de inalta puritate.
Spre exemplu, materia prima principala utilizata este cuartul
optic, care are un continut de oxizi de fier de peste o suta de ori
mai mic decat nisipul de cea mai buna calitate.

Desigur, pretul tonei de cuart este mult mai mare decat cel al
nisipului de cariera.

Al doilea element important de diferentiere este omogenitatea
fizico-chimica a sticlelor optice. Blocurile de sticla optica tre-
buie sa nu aiba nici defecte fizice (corpuri din zidaria refractara
a cuptorului, diverse alte impuritati), nici defecte care afecteaza
drumul optic al luminii la trecerea prin ele. De aceea, sticlele
optice se omogenizeaza indelung, necesitand echipamente spe-

arta arta sticlei

Text de / Text by
CATALIN GHEORGHE HRIMIUC

Sticla este obtinutd in urma sub-rdcirii unor topituri de oxizi minerali. Starea de agregare este
cea vitroasa - adicd, in urma sub-rdcirii, structura oxidica existenta in topitura ,ingheata” intr-o masa
cu proprietati fizico-chimice si estetice de exceptie. Sticlele uzuale se obtin prin topirea unor amestecuri
de oxizi, in care rolul principal il are bioxidul de siliciu (circa 75-85 % in retete).
Ca materie prima principala este utilizat nisipul. Alaturi de acesta, componenti importanti in structura
sticlei sunt oxidul de sodiu (materia prima utilizatd este soda calcinatd) si oxidul de calciu (materia
prima utilizata este calcarul). Pe ldnga acesti trei componenti principali, sticlele uzuale pot avea

in retete si alti oxizi, dar in proportii mult mai mici.

ciale pentru afinare-omogenizare si cuptoare cu un control
foarte riguros al temperaturii, pentru a nu favoriza aparitia gra-
dientilor termici in timpul proceselor de topire, omogenizare-
racire si turnare in matricea metalica. Daca omogenitatea sticlei
nu este pastrata, este afectat un parametru optic extrem de
important al sticlelor tehnice, anume indicele de refractie. Acest
parametru este foarte fin controlat si reprezinta un factor de
diferentiere pentru diferitele tipuri si marci de sticle optice.
Spre deosebire de sticlele uzuale, care se topesc de obicei in
cuptoare continue de tip vana, cele optice se obtin in general
prin topirea in creuzete din ceramica speciala sau din platina.
Fasonarea sticlelor uzuale se face preponderent prin suflare,
presare sau combinat (suflare-presare). Spre deosebire de sti-
clele uzuale, sticla optica se prelucreaza mecanic prin proceduri
de debitare-slefuire si polisare. De aceea, costul fasonarii este
mult mai ridicat la prelucrarea sticlei optice.

Dupa continutul in bioxid de siliciu si indicele de refractie, sti-
clele optice se impart in doua mari categorii:

1) Sticlele optice crown. Sunt sticle optice cu un continut de
bioxid de siliciu ridicat (65-78%). Au indici de refractie situati in
medie intre 1,5-1,7 si coeficienti de dispersie mici. Sunt sticle
care necesitd temperaturi de topire ridicate (1400-1450° C) si, in
general, o atmosfera oxidanta in cuptorul de topire.

Aceste sticle sunt mai dure, deci mai greu de prelucrat optic.
Duritatea sticlelor crown este cuprinsa, in general, intre 7,0-7,5
grade Mohs. Scara duritatii Mohs este crescatoare de la 0 la 10.

deasupra
Monica Damian, ANE-FAB, 2000, cristal optic Corning, decupat, polisat, pictat in interior cu emailuri speciale, gravare exterioara, 40 x 18 x 9 cm. Foto: Monica Damian Eyrignoux
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ARTISTI, ARTA SI STICLA

o privire din perspectiva Premiului
Memorial ,Jutta Cuny-Franz”

Au existat diferite preludii la miscarea americana, nu in ultimul
rand, scena artei sticlei din Cehoslovacia incepand din anii ‘50.
Miscarea sculpturii in sticla a revolutionat Tnsa utilizarea sticlei
in domeniul artei, deoarece sculptura in sticla a devenit un
fenomen pe plan mondial Tncepand din anii 70. Comunitatea
artistilor sticlari creste continuu, iar multi artisti se considera in
linie directa cu pionierii acestei miscari. Cei care colectioneaza
sticla pentru a-si infrumuseta casele sau birourile pot alege
dintr-o gama larga de obiecte, probabil mai mult decat oricand
fnainte. Artistii sticlari contemporani sunt mai profesionisti
decat oricare generatie dinaintea lor.

Asadar, nu exista o penurie de sticla, frumoasa si decorativa, cu
stralucire, care atrage privirile in orice mediu ambiant. Dar cum
ramane cu arta? Incertitudinile privind definitia artei nu sunt
noi si nu au fost rezolvate n ultimele decenii. Totusi, se pare ca
astazi nu sunt multi cei carora le pasa realmente de asta.
Diversitatea si transgresiunile de orice gen sunt general accep-
tate, iar comerciantii, ca si profesorii de arta devin din ce in ce
mai profesionisti in facilitarea accesului la arta si in trans-
miterea punctului lor de vedere catre public. Este oare posibil
ca, in tot acest activism, artistii insisi, cat si ideile lor centrale
despre arta sa fie oarecum marginalizate?

Cautarile pentru descoperirea ,adevaratelor” opere de arta in
domeniul sticlei sunt foarte dificile. Aceasta este sarcina
Fundatiei Jutta Cuny-Franz, care acorda, din doi in doi ani,
Premiul Memorial ,Jutta Cuny-Franz”, in valoare de 10 000 EUR,
doua premii pentru talent, fiecare dotat cu 1500 EUR, si un
numar de diplome onorifice, unor tineri artisti extrem de
promitatori, care folosesc sticla ca pe o componenta majora a
lucrarilor lor.

Fundatia a fost infiintata de Ruth-Maria Franz la Viena in 1983,
in memoria fiicei sale, Jutta Cuny, care a murit intr-un accident
de masing, in acel an.

Jutta Cuny (n. 1940) isi ncepuse explorarile artistice destul de
tarziu, cu o serie de stagii de ucenicie la Paris, Epinal si Viena.
Tn timpul unui seminar de sculptura tinut de sculptorul italian
Francesco Somaini (n. 1926) in 1974, Cuny si-a descoperit pasi-
unea pentru arta sculpturii. De la Somaini, a invatat o tehnica

arta arta sticlei

Text de / Text by
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Miscarea americana de sculptura in sticla si-a sarbatorit cea de-a 50-a aniversare in 2012. Oficial, ea a
inceput la Toledo, Ohio, in 1962, in contextul unei intdlniri a unor artisti sticlari, organizata de Muzeul de
Arta din Toledo. Artistii si sustindtorii lor experimentau cu un cuptor pe care il construiserd si aveau in
minte doua lucruri: mai intadi, ei voiau sa creeze o abordare artistica a muncii cu sticla topita in afara
industriei traditionale a sticlei, iar apoi, considerau ca este necesar sa extinda posibilitatile de educatie si
preconizau cursuri pentru obtinerea unor diplome universitare.

de sablare pe care a aplicat-o la sticla pentru prima data in
1976. Tn anii urmatori, a lucrat in atelierul lui Somaini din
Lomazzo, de langa Como, pana cand si-a extins propriul ei atel-
ier de la Docelles, adaugand o cabina de sablare pentru sculp-
turi monumentale. Cariera artistica a lui Jutta Cuny nu a inceput
cu o pregatire de baza in sticlarie: artista a evoluat mai degraba
spre sticlarie; sticla a devenit treptat centrul activitatii sale,
pentru ca era materialul necesar pentru a-si materializa viz-
iunea artistica.

Tn 1967, istoricul de arta francez Jean Leymarie spunea: ,Dar
daca arta nu mai exista, sau daca nimeni nu mai stie cum sa o
defineasca, mai raman, din mare fericire, artistii: aceste creaturi
de fantezie si libertate, care sunt salvarea omului” (v. Jean
Leymarie, ,La transformation des formes dans l'art contempo-
rain.” Conferinta din 5 septembrie 1967, in: Jean Leymarie (ed.),
Lart dans la société d'auhourd’hui. Textes des conférences et des
entretiens organisés par les Rencontres Internationales de Geneve
1967 avec le concours de 'UNESCO, Rencontres internationales de
Genéve, 21, 1967, Neuchatel 1968, pp. 11-22, aici p. 22.). Acesta ar
putea fi un bun indrumar, mai ales pentru zilele noastre.
Cautam fantezia si mai presus de toate, libertatea, atunci cand
cautam arta. (Octombrie 2015)

Articolul este o sinteza a textelor scrise cu ocazia Premiilor Jutta
Cuny-Franz din 2009, 2011 si 2015, si publicate in: ,Neues Glas — New
Glass”, nr. 3, 2009, pp. 72-75; nr. 3, 2011, pp. 72-73; si nr. 3, 2015, p. 67.

pagina din dreapta
C. Matthew Sz6sz (winner of the Jutta Cuny-Franz Memorial Award 2009), Inflatable
no. 33,2008, fused and inflated sheet glass, 77 x 48 x 26 cm. Foto: C. Matthew Szdsz

Alexandra Muresan (winner of the Jutta Cuny-Franz Memorial Award 2013), Panta
rhei 11, 2012, glass blown, fused, pate-de-verre, wire mesh, silicone, 59 x 60 x 17 cm,
Foto: Alexandra Muresan

Julius Weiland (winner of the Jutta Cuny-Franz Memorial Award 2011), Cluster I, 2010,
glass tubes, fused, 80 x 40 x 20 cm. Foto: Wolfgang Selbach
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Rui Sasaki (winner of the Jutta Cuny-Franz Memorial Award 2015), Subtle Intimacy,
2013, glass, fused, ash from plants and seaweed from Awashima, LEDs, 180 x 194 x
198 cm. Foto: Rui Sasaki
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deasupra
Adriana Popescu Pasat, Frutti di Mare, 2000, sticla suflata, 25 x 100 x 100 cm, detaliu
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Un bilant european la finele veacului XX grupa la ,imaginativi creatori in sticld” pe Dana Zarnecnkova,
Karin Hubert, Erwin Eisch, Keith Brocklehurst si Edward Leibovitz, cel cu raddcini romanesti.
inainte bine de a implini trei decenii de activitate, Adriana Popescu Pdsat era printre ei, iar imaginea
Vagonului sanitar, aflat in colectia Muzeului Sticlei din Diisseldorf, va fi mediatizata larg ca afis
al colectiei (2009). Artista clujeanca antologata de prestigiosul album german Neue Glas
in Europa s-a stins fulgerator la 53 de ani, in decembrie 2007.

deasupra
Adriana Popescu Pasat (portret), Altoi

dreapta
Adriana Popescu Pasat (portret), Buchetul Semiramidei

Familia de creatori: Alexandru Pasat (sculptor) si fiul, Tudor
Pasat Popescu (artist multimedia), Cristina Popescu Russu
(ceramistd), Liviu Russu (sculptor) au pierdut un membru
nepretuit al echipei lor artistice, care functiona ca o punte de
dialog intre Cluj si Bucuresti. Artiste notabile ale generatiei ‘80,
surorile Popescu se formasera la liceul de arte din Craiova, ca
sa opteze apoi, in definirea unui domeniu artistic, pentru Cluj
sau Bucuresti. Cristina si Adriana vor deveni doua performere
ale cercetarii formale, intr-un mediu generat de foc, ceramica,
respectiv sticla.

Adriana Popescu nu uita sa consemneze in fisa sa artistica
tutela profesorala a Anei Lupas, eminenta experimentatoare a
limbajului metadecorativ. Adriana a expus neintrerupt, ince-
pand cu 1980, cu un palmares international invidiabil: premii
pentru sticla de arta la Erfurt si Hilden — Germania, Ebeltoft -
Danemarca, apoi la bienala de sculptura mica de la Viena. Are
lucrari achizitionate de muzee germane la Dusseldorf si Coburg,
deopotriva in Danemarca si Norvegia. Doua premii ale UAP pen-
tru arta decorativa, expozitii personale precum ,Alcatuiri” si ,Roz
cotidian” sunt doar datele de contur ale unei cariere sustinute.
Miezul poetic al atelierului Adrianei Popescu este cu mult mai
greu de cartografiat. Artista se desfasura pe un arpegiu amplu,
atat al dimensiunilor (pana la ansambluri ambientale), al cro-
maticii exuberant-dense pe care o poate etala tehnologia sti-
clei, cat si pe palierul narativului si al mixajelor-asamblaj. Sticla
se modela sub mainile si suflul ei, la propriu si la figurat, pre-
cum ecloziunea bobocilor de plante tropicale. ,A suflat”, la un
moment dat, si portrete de exuberanti africanoizi. Unduiri
acvatice, muguri-lastari-inradacinari de mangrove: un biotop
formal al caldurii colorate care onduleaza forme purtatoare,
concave. Familiile de recipiente (unele devenite corpuri de ilu-
minat) imaginate de artista tin de modularea caliciului.

Se rasfrang sau se efileaza, anuntand straturi secunde de ton
cromatic surprinzator. Adriana nu privilegiaza transparentele
sticlei, ci opalescenta ei adanc colorata, de recif ecuatorial.

A imaginat un Buchet al Semiramidei, din valurite cupe inseriate
intr-un triunghi, care onduleaza aerul prin contiguitate.

Dar o vedem pe Adriana Popescu si regizor-scenograf al unor
mixaje de materii adaugate sticlei, pline de humor, cum ar fi
Vagonul sanitar (o drosca ubuesca ducand eprubete pestrite)
sau torsul manechin plin de insemne hazlii al Sefului.

Adriana viseaza vegetal proteiform in torpoare, dar poate inter-
veni organizatoric transant. Concepe un seducator ansamblu de
mari Altoiuri, unde gestul drastic de ingrijire-infasurare e com-
pulsiv generator de lastari. Un alt procedeu compozitional,
asamblator va fi si cel de etalare muzeala, in borcane si alinia-
mente. Atenta la detalii, la amanuntul unei tortite, al
picioruselor in trepied, al lobarii unei buze, al unui breloc de
aninat, Adriana Popescu ar fi putut sa distribuie tot imaginarul
sau tonic si proteiform in gingase si suculente anfilade de
istorisiri plastice. Credem ca verbul substantiat care-i poate
ramane marca este ,inmugurirea”.
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NOIMELE
SACRIFICIULUI

Perspective de agregare
in viziunea lui Mihai Topescu

Text de / Text by
CATALIN DAVIDESCU

Cea mai recenta forma de dezvoltare a proiectului Sacriface, initiat acum doi ani la Centrul Cultural
,Palatele Brancovenesti” din Mogosoaia, a fost prezentata anul acesta la Venetia in doua etape si doud
spatii diferite. Sacrifice / Cocon - prima si cea mai importanta dintre acestea, a fost gazduita in salile de
la Palazzo Bempo care, alaturi de Palazzo Mora, este unul dintre cele mai vizibile locuri destinate eveni-
mentelor colaterale Bienalei de arta. Instalatia prezentata aici de Mihai Topescu poate fi descrisa ca un
set de sase piese, portrete / autoportrete simbolice asezate in vase metalice, ce sugereaza decapitarea.
Reprezentand capete de martiri, cele sase ovoide sculptate din lemn, strdapunse de cuie din metal si sticlg,
ne transmit la nivel subliminal ideea suferintei ascetice.

deasupra
Mihai Topescu, Sacrifice, 2014, tehnica mixta (lemn, bronz, sticla, cuie), 120 x 120 x 46 cm. Foto: Mihai Topescu
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deasupra
Mihai Topescu, Sacrifice, 2014, tehnica mixta (lemn, bronz, sticla, cuie),
120 x 120 x 46 cm. Foto: Mihai Topescu

dreapta
Mihai Topescu, Sacrifice, 2014, tehnica mixta (lemn, bronz, sticla, cuie),
120 x 120 x 46 cm. Foto: Romana Topescu

Daca la debut, in 2013, proiectul a fost generat de un fapt ce a
marcat istoria nationald (martiriul familiei Brancoveanu), ulteri-
or artistul a aprofundat cercetarea prin relevarea multiplelor
sensuri pe care le presupune ideea de sacrificiu, de la cel uman
la cel divin. Astfel, adiacent miezului simbolic, expunerea de la
Palazzo Bempo are in sine si 0 importanta miza estetica, atat de
pregnant sesizabila in invelisul ei vizual. Intr-un spatiu relativ
mic, cele sase recipiente metalice, purtand capetele n interior,
sunt dispuse intr-un triunghi simbolic cu o evidenta trimitere
spre zona spirituald. Tn varful triunghiului este dispus portretul
cel mai evident conturat (frunte, ochi, nas, gura), iar cele de pe
laturi cauta sa se completeze reciproc: unul are gura si celalalt
ochi. La baza gasim trei portrete total acoperite: unul in metal,
altul in sticla si, ultimul, aurit. Materialele din care sunt com-
puse aceste lucrari nu sunt alese intamplator, lemnul si fierul
fiind asociate deliberat pentru a sugera sacrificiul, iar sticla,
materialul favorit de exprimare al artistului, pentru accentuarea
transparentei dimensiunii spirituale. Suntem in fata unui pro-
ces invers decat cel al conceptualismului minimalist en titre,
unde sensul simbolic al povestii a migrat spre zona faptului
comun, a evenimentialului de tip social sau politic. Propunerea
artistului de a aduce in discutie un fapt istoric spectaculos
(decapitarea domnitorului Brancoveanu si a copiilor sai) are o
generoasa potentialitate simbolica, imprimandu-i o puternica
semnificatie identitara.

La Piccola Galleria dell'Instituto Romeno di Venezia a fost insta-
lata cea de-a doua etapa a acestui parcurs expozitional. Mihai
Topescu a prezentat aici cinci sculpturi din ciclul ,Sacrificiului”,
alaturi de trei proiectii video. Proiectul a urmarit o potentare a
factorului emotional, mizand pe dinamica imaginii, unde acelasi
portret se dizolva / scurge / topeste n trei stari de agregare
diferite: SacrifICE - apa, SacriFACE - pamant (nisip) si SacriFIRE
- foc, cele trei elemente esentiale din care au fost concepute.
Alternanta secventiala a obiectelor cu proiectiile video se inte-
greaza spatiului galeriei, facandu-l parte a intregii constructii

vizuale. Totul devine o expresie sintetizata si personala asupra
conceptului de sacrificiu, oferita noua intr-un invelis contempo-
ran. Prins intr-un prezent ce penduleaza, inca indecis, intre men-
talitati ce promoveaza un postcomunism redundant si un neoca-
pitalism de factura primitiva, chiar si dupa un sfert de secol de la
schimbare, artistul ne propune un model spiritual pe care il con-
sidera oportun de impartasit si cu care se identifica.

Pentru editia 2015 a Bienalei venetiene, discursul artistic al lui
Topescu este o forma ,eroica” si, intr-un fel, chiar subversiva in
contextul temei generale propuse de curatori:, Personal structures
- Crossing borders”; ambele evenimente provocate de artist ofera
o alternativa coerenta, dar mai ales independenta, despre
noimele existentei, despre sensurile iubirii si ale sacrificiului.

summary

The most recent form of development of the Sacriface project, initiated two
years ago at the “Brancovenesti Palaces” Cultural Center in Mogosoaia, was
presented in Venice this year, in two different stages and spaces. - the first
and most important of them, was sheltered in the halls of the Palazzo
Bempo which, together with the Palazzo Mora, is one of the most visible
places sheltering collateral events of the art Biennale. The installation pre-
sented here by Mihai Topescu can be described as a set of six pieces, sym-
bolic portraits / self-portraits laid in metal vases, suggesting a beheading.
Representing heads of martyrs, the six ovoids carved in wood, pierced by
metal and glass nails, subliminally convey the idea of ascetic suffering. For
the 2015 edition of the Venice Biennale, Topescu’s artistic discourse is a
“heroic” and, in a way, even a subversive form in the context of the gener-
al topic proposed by the curators: “Personal structures - Crossing borders”;
both events provoked by the artist offer a coherent alternative, which is
especially independent, to the meanings of existence, those of love and
sacrifice.
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Dimensiunile Traumeil

Text de / Text by
OLIVIA NITIS

Activitatea lui Valeriu Schiau este, in general, reprezentativa pentru interesanta intersectie dintre cultura
si istoria traumatica sovieticd, perioada postsovietica si postcomunism. Artistul s-a nascut in 1969 in
Republica Moldova. A studiat la Scoala Republicana de Pictura pentru copii ,Alexei Sciusev” din Chisindu,
astazi - Liceul de Arte ,Igor Vieru”. Si-a continuat educatia in Romania, la Universitatea Nationald de Arte
din Bucuresti, oras in care s-a stabilit.

arta dosare de artist

Pentru Valeriu Schiau, actul artistic este un gest de sinceritate,
o reactie dureroasa in urma confruntarilor cu evenimentele
care i-au construit istoria personala. Proiectele sale — ,Nascut
in U.RS.S., (2010), ,Probleme personale”, ,Lobotomia” (2011),
JVisul” (2013), ,Stanga / Dreapta”: Povestea unui erou oficial”
(2015) -, legate intre ele, redau permanenta cautare a formei de
rezolutie si reprezinta un exercitiu de exorcizare prin asumarea
programatica a relatiei umane cu dubla valenta: personala si
colectiva. Relatia paternald (tata-fiu) plaseazd, in centrul dis-
cursului artistic, figura copilului care poarta semnele traumei
personale extinse catre traumele colective - infanticidul
regimurilor totalitare (stalinism, nazism).

Actiunea de tip performance inglobeaza o experienta mentala si
corporala, o forma de autoinvestigare care trece dincolo de
cadrul spatiu-timp prin dimensiunea imateriala si efemera,
deseori arhivata la nivelul documentului fotografic si video.
Posibilitatea prezentarii videoperformanceului in loop obliga
redefinirea productiei artistice, plasata, deocamdata, in cate-
gorii fixe si oficiale. Activitatea lui Valeriu Schiau opereaza in
jurul acestei turndri, o ,turnura performativa” intens frecven-
tata in Romania anilor '90, fenomen intarziat din cauza limitelor
impuse de regimul politic, care a luat Tn stapanire scena de arta
in deceniul postrevolutionar. Dupa ,arderea” etapei, turnura
performativa a ramas atractiva pentru cei / cele care isi folo-
sesc aparatul de gandire dincolo de problematicile generatio-
niste, fiind (re)activata Tn contextele critice care solicita o
relatie diferita cu privitorul si o atitudine clar individualizata.
Astazi, performanceul si videoperformanceul - al caror concept
este definit de Valeriu Schiau — mizeaza pe scenarii limpezi cu
gesturi repetitive in care tehnicile de imprimare, prin natura lor
amnezica, aduc in atentie relatia cu memoria personala si cul-
turala. Fie ca-si imprima propriul corp cu fete de copii, fie ca
deseneaza cu benzina si foc pe suprafete generoase de carton
sau ca imprima chipurile acelorasi copii, cu talpile gravate ale
cizmelor de ofiter, filonul narativ activeaza resorturile cele mai
grave, deseori inhibate, ale memoriei.

Proiectul ,Stanga / Dreapta: Povestea unui erou oficial” a fost
inspirat de o istorie de familie. Bunicul artistului a luptat n al
Doilea Razboi Mondial. A ajuns la Berlin cu un ,sac” cu decoratii.
A primit decoratia, din argint, de 27,9 grame pentru acte de vite-
jie, mai precis, pentru ,eroism personal”. Liber sa ucida, era
considerat erou. Proiectul aduce in discutie ideea de eroism si
crimele contextuale. Razboiul - fie de expansiune, fie de
aparare a teritoriului - reprezinta o situatie exceptionala in care
a ucide nu este doar permis, ci reprezinta o parte importanta
din acest proces violent.

paginile 58-60

Imagini din Expozitia ,Stdnga / Dreapta. Povestea unui erou oficial”, semnata Valeriu
Schiau, deschisa la Galeria Calina din Timisoara in perioada 1 iunie - 10 iulie 2015.
Credite foto la medalie: Experimental Project.

Credite foto pentru restul imaginilor: Galeria Calina si Experimental Project.
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NOTE

Astept seara, astept intunericul cand se mai potoleste zarva
cotidianului. Nu sunt intr-o perioada fasta, nu am chef de mar-
turisiri, ma paste pericolul spiritului epocii, daca nu prezint
noutati, risc sa nu fiu lecturat. As vrea sa evit situatia in care sa
nu ma postez in cel ce emite opinii fara sa le ceara cineva. Se
prefera vorbirea in dauna scrisului, responsabilitatea emiterii
lor este redusa, te poti corecta, te poti dezice atat timp cat
limba nu paraseste gura. Astept sa apara un personaj cu multa
rigoare in gandire, cu putere de analiza la rece, sa ne
pregateasca pentru ce va veni. Mai toti folosesc un limbaj dublu
din lipsa de stabilitate, nu ai cui sa te adresezi. E de indicat sa
nu trezesti din somn pe cel care se preface ca doarme. Aceasta
e o parte a realitatii in care ma desfasor, evenimente care imi
traiesc traitul si profesia. Va istorisesc despre un cavaler care isi
paraseste toate obiceiurile pentru o calatorie anevoioasa
intr-un scop nobil, sa gaseasca Sfantul Graal. Dupa fortarea
unor obstacole, oboseste, se asaza si adoarme, in acel moment
ii apare Sfantul Graal. Tncerc sd descopar intre atitea eveni-
mente ceva valabil, dar liftul curiozitatii se opreste la etajul
unu. Arta nu e nociva, de neinlaturat e urgenta imediatului,

pagina din stanga
Florin Ciubotaru, Trepte, 90 x 90 cm, acrilic pe panza, 2012

dedesubt
Florin Ciubotaru, Compozitie, colaj pe lemn, 40 x 60 cm, 2012

utilitarul ce sufoca orice tendinta. Daca propui o imagine inter-
pretata a realitatii, primesti un refuz din partea privitorului ce e
atacat in orgoliul lui de stiutor, pictorul lucrator il calmeaza cu
realul realitatii, pictorul creator, sprijinit de subiectivitate face
necunoscutul cunoscut. Interactiunea umana e de doua tipuri:
cele reciproce - de schimb, cele generoase - fara sa astepti
ceva de la cineva. Daca pui la indoiala gustul artistic din reti-
centa ori lipsa de stima, prin retragerea ta din nepricepere,
pierzi intelegerea unui tip de structurare ce te lamureste despre
geneza lucrurilor. Personal Tncerc sa Tmi fac curat, sa mai scot
din depozitul de informatii ce nu ma mai sprijina si, in special,
prejudecata care le insoteste. In terminologia tehnica apare
cuvantul ,reductie”, sa poti conecta doua elemente cu diametre
diferite, grija mea este s& vad cu ce ma conectez. incerc s& Tmi
reduc spectacolul, nu mai tocmesc nouazeci de instrumentisti
pentru a-mi canta melodia. Cand lucrez, nu tin seama de privi-
tor. Sa va dau o veste buna - arta de mare calitate are alt destin,
prin ordinea ei misterioasa trece de piedicile epocii si ifosele
sale, fiind in afara timpului.

Octombrie 2015



deasupra
Florin Ciubotaru, Doua Stdri, 80 x 80 cm, acrilic pe panza, 2013

pagina din stanga, de sus in jos
Florin Ciubotaru, Cocon, 65 x 80 cm, acrilic pe panza, 2011
Florin Ciubotaru, Cocon, 70 x 70 cm, acrilic pe panza, 2011
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Zborul. 20

Zborul. 20 este un performance, remember al declansdrii Revolutiei Romane (22 decembrie 1989).
Am aruncat dintr-un elicopter manifeste culturale (desene-poeme), ca aluzie directa la fuga dictatorilor
Nicolae si Elena Ceausescu de pe terasa sediului Comitetului Central al PCR din Bucuresti.
Dupd doud decenii (22 decembrie 2009), ciclul s-a inchis prin acest performance care a recuperat imaginarul
specific al acelor zile si un program revolutionar valabil chiar si astazi: libertate de exprimare, drepturi
cetatenesti, viata democratic-europeand.

arta dosare de artist

Am desenat, dupa imagini din presa vremii si dupa albume de-
dicate tragicelor evenimente, secvente matriciale ale Revolutiei
Romane intrate in mentalul colectiv, care dau si vor da seama
despre reperele acelor zile si nopti fierbinti de istorie recenta:
baricade pe strazi, sarma ghimpata care separa taberele, soldati
in atac, tanchete, elicoptere survoland Timisoara si Bucurestiul.
Aceste secvente matriciale, sabloane (dincolo de specificul
continut) ale revolutiilor contemporane (de recunoscut si in
ceea ce a Inceput sa se numeasca ,Primavara arabad”) s-au con-
stituit intr-un comentariu propriu, si nu intr-o ilustratie explica-
tiva a poemelor in antologia Manifest. 20.rEvolutie, lansata ulte-
rior in cele trei orase mari ale Revolutiei Romane: lasi,
Timisoara si Bucuresti.

Cele 20 de desene imprimate pe hartie de ziar au fost insotite
de un poem ales de fiecare dintre cei 20 de poeti selectati in
acest proiect, ca reprezentativ pentru un asemenea acting per-
cutant. 10 poeti din Timisoara (Serban Foartd, Marcel Tolcea,
Robert Serban, lon Monoran, Marian Odangiu, Viorel Marineasa,
Costel Stancu, William Totok, Richard Wagner, Herta Miiller) si 10
din Bucuresti (Mircea Dinescu, Ana Blandiana, Liviu loan Stoiciu,
Angela Marinescu, Florin laru, Nicolae Prelipceanu, Denisa
Comanescu, Eugen Suciu, Cornelia Maria Savu, Dan Mircea
Cipariu), poeti care au participat direct la Revolutia Romana din
‘89, au potentat si mai mult calitatea de desen-manifest a aces-
tor lucrari.

Cele 20 de matrite-manifest, in format de coala A4 (desen si
poem fata-verso), au fost multiplicate in 50 000 de exemplare,
apoi au fost aruncate dintr-un elicopter, in cadrul performaceu-
lui Zborul. 20 deasupra Pietei Victoriei din Timisoara, in amiaza
zilei de 22 decembrie 2009. Astfel, am transformat metaforic
fuga dictatorilor, devenita dupa doua decenii un icon istoric,
intr-un cadru al memoriei vii, continue. Celor 20 de desene si
poeme li s-au adaugat, ca un memorabil gest de constiinta, un
poem pe care laureata Premiului Nobel pentru Literatura, Herta
Muller l-a oferit Timisoarei, oras unde a studiat si s-a format ca
scriitoare.

Desenele-manifest alaturi de videoperformanceul Zborul. 20 au
fost expuse, Tn premiera, intr-o expozitie personala intitulata
,Liberatea ca Sablon / Freedom as a Visual Pattern”, gazduita in
luna martie 2010 de galeria Hampden / Incubator Art Space, din
Amherst, Massachusetts, SUA. Performanceul a fost sprijinit de
Fundatia Triade, Dunca Expeditii, Asociatia Euro CulturArt si
Primaria Municipiului Timisoara (Open Art City).

de sus in jos
Documentarea la Mihai Zgondoiu, Zborul. 20, performance, 22 decembrie 2009, Piata
Victoriei, Timisoara

pagina alaturata
Mihai Zgondoiu, Imagine din filmarea performance-ului Zborul. 20, 22 decembrie 2009,
Piata Victoriei, Timisoara
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Bienala Internationala de Ceramica de la Cluj 2015 / Cluj International Ceramics Biennale 2015 (CICB).

Coordonatori: Arina Ailincai, Marius Silviu Georgescu, Gavril Zmicala.

8 — 30 octombrie 2015, Cluj-Napoca

| BIENALA INTERNATIONALA

DE CERAMICA DE LA CLUJ 2015

! Text de / Text by_
CORNEL AILINCAI

lata-ne in fata celei de-a doua editii a Bienalei Internationale de Ceramica de la Cluj, care trebuie relationata
inevitabil, cu experienta primei sale editii, organizate in 2013, eveniment cultural care a oferit in premiera
publicului clujean, si nu numai, prin numarul mare de artisti veniti din tara, privilegiul confruntarii cu anver-
gura performantelor creative exersate la nivel mondial, ale ceramicii artistice contemporane.

Prin diversitatea optiunilor tehnice, formal-expresive si concep-
tuale, aceasta bienala atragea atentia asupra potentialului
inepuizabil de exprimare al acestei arte practicate de milenii, al
carei registru amplu de manifestare contemporana se mani-
festa, Tn acest moment, nu doar prin interconexiunea unor ten-
dinte majore ale domeniului, deja cuantificate, dar mai ales
printr-un caleidoscop de organisme insolite cu o semantica
multipla, rebele oricarei integrari, aflate intr-o propensiune
transgresiva continua.

Trebuie sa avem in vedere, de asemenea, ca 0 expozitie de
asemenea complexitate nu este doar un spatiu de conversatie
culturala intre meridiane, ci implicit si un proiect paideic, socio-
cultural, ce 1si asuma un ,contract cognitiv’ menit sa provoace
imaginarul, sa educe si sa modeleze sensibilitatea publicului
receptor. Ar urma, drept consecinta, sa ne intrebam cum va
intdmpina, de asta data, publicul iubitor de arta cea de a doua
editie a Bienalei Internationale de Ceramica?

A dobandit acest public, plecand de la experienta precedenta,
un set de criterii noi de selectie si un spor de receptivitate care
il vor ajuta sa inteleaga si sa evalueze mai avizat, arta ceramica?
Sunt alternativele sale de receptare orientate spre pregnanta
vizuala a formei si implicit a conotatiilor estetice aferente sau
spre dominanta conceptuala - spre epistemic, retoric, spre dis-
curs - specifica limbajelor alternative de ruptura cu estetica de
factura kantiana?

Tn sfarsit, se va opri acest public la seductia epidermica a
glazurilor si patinelor, la alchimia secreta a pretiozitatilor fili-
granate care fac parte din arsenalul expresiv.comun al profesiei
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(desi existd artisti care isi consacra ani in sir pentru a inventa o
Jtehnica de autor”) sau va reusi el sa treaca dincolo de forme si
tehnici, la radiografia structurilor de sinteza a ansamblului si a
discursului de profunzime a operei?

Nadajduim ca toate aceste versiuni isi vor gasi, in contextul
bienalei actuale, in mod firesc, exponentii de aderenta, dar tre-
buie sa-l prevenim inca o data pe spectator ca, in cazul artelor
ceramicii, liantul intre tendintele polare, care poate deveni ade-
sea protagonistul principal al pregnantei operei, ramane spiri-
tul materialului vizitat de duhul focului, ,incertitudinea sa holo-
grafica” asupra dublei sale vocatii, de a vorbi despre sine si,
deopotriva, despre nazuintele artistului.

A mai ramas, in final, sa exprimam cateva ganduri personale
referitoare la actuala bienala al carei reper de obiectivitate rela-
tiva ramane, si in acest caz, comparatia cu bienala precedenta.

Trebuie sa marturisesc mai intai ca, fiind direct implicat in orga-
nizarea spatiului expozitional al bienalei, m-am aflat in dificul-
tatea de a construi o strategie itineranta, menita sa sustina
receptarea optima a fiecarei lucrari printr-o topografie a
vecinatatilor fecunde.

Mai putin decelabile din exterior, fara un apel la cultura dome-
niului, motivele acestei dificultati ar fi cele de mai jos.

Traim ntr-o era a globalizarii, a schimburilor culturale plane-
tare, in care fiecare artist aspira la o recunoastere universala,
motiv pentru care, in diversitatea sa, peisajul panoramic al
actualei bienale are o unitate bazata pe aderenta la paradigme
culturale deja consacrate ale domeniului, fapt care inlesneste
Jinternationalizarea” operelor si le egalizeaza calitativ, dar

deasupra

Irina Razumovskaya, Federatia Rusd, Auto-cenzurare, 2015, gresie si portelan, 100 x 100 x 30 cm

Simcha Even-Chen, Israel, Pliere in miscare, 2015, gresie si portelan, 130 x 110 x 9,5 cm

Agnes Husz, Ungaria, Untitled, 2013, argila colorata, 45 x 35 x 30 cm

Alicja Butawka - Fankidejska, Polonia, Into the wild, 2015, ceramic clay, saggar-fired with ferric chloride, 38 x 63 cm si 25 x 39 cm




Omul impotriva vietii.
Curatoare principald: Alexandra Titu. Curatori sectiuni: Patricia Teodorescu (Caminul Artelor Vizuale),

Dorina Horatau (Galeriile Orizont), Marius Burhan (Galeria Simeza & Ordinul Arhitectilor din Romania),

Reka Csapo Dup (Sala Tipografia & Art Halle), Cristina Bolborea (Galeria Galateea).

09 septembrie — 09 octombrie 2015. Uniunea Artistilor Plastici, in cadrul salonului ,Arte in Bucuresti”, editia a Vl-a

OMUL IMPOTRIVA VI ETII

I Text de / Text by
IGOR MOCANU

De curand s-a incheiat, printr-o expozitie a premiantilor, cea de-a sasea editie a salonului anual al Uniunii
Artistilor Plastici - ,Arte in Bucuresti”. Manifestarea a implicat, la fel ca si pana acum, cele sase spatii
deja traditionale ale UAP (exceptand Atelier 35 si subOrizont), cdrora li s-au addugat din nou, dupad editia
a cincea din 2014, salonul si pivnita de la OAR, atent diriguite de echipa curatoriala formata din Patricia
Teodorescu, Dorina Horatau, Marius Burhan, Reka Csapo Dup si Cristina Bolborea, echipa la randul ei
diriguita de curatoarea principala a intregului demers - Alexandra Titu.
impreund au avut de dat seama in fata unui batalion de artisti al caror numdr s-a apropiat anul acesta
periculos de o sutd, motiv pentru care m-am aflat in imposibilitatea de a-i lista in sapoul informativ
al acestui text, desi ar fi meritat-o din plin, atat ei, cat si echipa curatoriald.

pe pagini

Omul impotriva vietii. Imagini din expozitie. Curatoare principala: Alexandra Titu. Curatori sectiuni: Patricia Teodorescu (Caminul Artelor Vizuale), Dorina Horatau (Galeriile Orizont),

Marius Burhan (Galeria Simeza & Ordinul Arhitectilor din Romania), Reka Csapo Dup (Sala Tipografia & Art Halle), Cristina Bolborea (Galeria Galateea). 09 septembrie - 09
octombrie 2015. Uniunea Artistilor Plastici, in cadrul salonului ,Arte Tn Bucuresti”, editia a Vl-a
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S-a mai spus asta, insa cred ca e necesara o reluare a discutiei.
Ceea ce deosebeste editia de anul acesta de celelalte editii ale
salonului ,Arte Tn Bucuresti” este faptul incontestabil ca Omul
impotriva vietii a fost o expozitie gandita si produsa prin exi-
genta si coercitiile unui concept curatorial clar, manifest, radi-
cal. Sigur ca si celelalte editii au comportat invariabil anumite
filoane tematice, destinate asamblarii coerente a discursului
expozitional, mai ales daca ne gandim la Explorari urbane de
anul trecut, insa tematismul de-acolo avea mai degraba o
functie totalizatoare, de expunere a unei anumite sinteze dece-
late din cateva genuri plastice curriculare: pictura, sculptura,
arte decorative etc.

Editia curentd, in schimb, dincolo de renuntarea ostentativa la
criteriul formal de selectie si expunere - primelor adaugan-
du-li-se acum performance-ul, arta video, instalatia, net art-ul
s.a.m.d. - a debutat cu o declaratie de razboi, afirmand raspicat
ca Omul impotriva vietii este, dupa spusele Alexandrei Titu, ,un
proiect cu angajament social si politic declarat, un proiect man-
ifest, cu caracter protestatar. Problematicile majore la care se
refera protestul, semnaland si acuzand potentialul distructiv
declansat permanent Tmpotriva intregii realitati, naturale,
sociale, culturale, religioase are ca tinta mobilizarea constiintei
membrilor societatii, de la nivelul deciziei politice si militare, la
cel al tuturor instantelor de formare, de manipulare a atitudinii

si a constiintei civice, cat si de mobilizare a generatiilor care isi
asuma prezentul si pregatesc viitorul existentei, sub toate aspec-
tele de manifestare.”

lar conceptul obliga. Ne obliga, mai intai, la o grila de lectura a
~pavilioanelor” prin prisma temei care a provocat fiecare secti-
une in parte. Scurt spus, pariul curatorial cu publicul, in cazul
conceptului materializat in opera, inainte de a ocaziona maies-
tria artistica, reclama o contributie reflexiva a aceleiasi maiestrii.
Spre exemplu, sectiunea de la Combinatul Fondului Plastic,
impartita intre Sala Tipografia si Art Halle, propune spre dez-
batere critica, prin vocea curatoriala a Rekai Csapo Dup, 0 gama
de subiecte Tnca nestinse: geopoliticd rustica locala (Cosmin
Paulescu), identitati queer si pozitionari marginale (Raluca
llaria Demetrescu), istoria comunitara instrumentalizata ca
identitate nationala (Suzana Dan), revizitarea absurdului Raz-
boiului Rece (Marian Zidaru), antropologie vizuala cotidiana
(Stefan Constantinescu, Gheorghe Rasovszky, Mitos Micleusa-
nu), corporalitate grefatd, amputatd, obligata (Catalin Badarau),
actiuni performative de lucru cu societatea, oprita din galop in
fata unor situatii cotidiene inscenate, aparent absurde, insa
mereu cutremuratoare (Elena Copuzeanu).

Propunerea Patriciei Teodorescu, in sectiunea de la Caminul
Artelor Vizuale, a comportat un caracter mai pronuntat analitic
si mai putin ilustrativ decat precedenta, cu abordari frontale ale
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unor subiecte-ravagiu: supraveghere militara si videogaming
online (Cosmin Haias), in rima directa cu arsenalul de jucarie al
unui panou de artilerie dintr-un magazin pentru copii (Marilena
Preda Sanc), caini diafani in postura de superman sau Gagarin
(Suzana Dan), distopii urbane (Mihail Cosuletu, Nicolae
Comanescu), corporalitati sectionate (Darie Dup) sau gadgeti-
zate (Romelo Pervolovici), false tratate de ilustratie biblica (lon
Grigorescu), consumerism absurd augmentat (Calin Dan).

Ceva mai ingenug, insa la fel de vibranta, a fost si sectiunea de
la Galeriile Orizont, curatoriata de Dorina Horatau, care a pro-
pus, de asemenea, o abordare analitica a implicatiilor omului
montat Tmpotriva vietii, insa cu armele artelor catalogate ca
fiind - cu un cuvant care imi repugna, insa n-am altul la fel de
eficient si prompt - decorative: cravate corporate de neobiro-
crati (Claudia Musat), structuri de lemn nostalgice, insa cu anu-
mite aluzii tortionare (Dorina Horatdu), influentate vizual poate
de proximitatea butucului de lemn schingiuit si incremenit in
proces (Ile Stefi), fetusi Lego in uter textil (Mihaela Vezentan),
roboti ornitomorfi sau pdsari reificate (Romana Mateias). Cu
toate acestea, am impresia ca sectiunea expozitionala s-ar fi
simtit mai confortabil intr-un spatiu ceva mai incapator, poate
chiar la Art Halle, senzatia de insuficienta respiratorie devine
prea puternica de la un punct incolo, nestiind daca se datore-
aza concentratiei tematice ori este cauzata de numarul mic de
metri patrati.

Destul de laxe, poate un pic alambicate si amintind destul de
mult de editiile din anii precedenti ai salonului ,Arte in
Bucuresti”, au fost cele doua sectiuni curatoriate de Marius Bur-
han, in care exigenta tematica a trecut in plan secund, facand
loc diversitatii formale de atac a temei oferite de Alexandra Titu.
Acelasi lucru poate fi resimtit si in cazul personalei lui Aurel

pe pagini

Omul impotriva vietii. Imagini din expozitie. Curatoare principala: Alexandra Titu.
Curatori sectiuni: Patricia Teodorescu (Caminul Artelor Vizuale), Dorina Horatau
(Galeriile Orizont), Marius Burhan (Galeria Simeza & Ordinul Arhitectilor din
Romania), Reka Csapo Dup (Sala Tipografia & Art Halle), Cristina Bolborea (Galeria
Galateea). 09 septembrie — 09 octombrie 2015. Uniunea Artistilor Plastici, in cadrul
salonului ,Arte in Bucuresti”, editia a Vl-a

Vlad, de la Galeria Galateea, curatoriata de Cristina Bolborea. Sa
ne-ntelegem, testul responsivitatii tematice pe care il aplic acum
se refera la probitatea selectiei operate de curatorii pe sectiune,
si nicidecum la calitatea lucrarilor expuse. De altfel, o astfel de
abordare ar fi ridicola, daca n-ar ramane numai inadecvata.
Exista totusi o dimensiune comuna care translateaza cele patru
subdiviziuni curatoriale, iar aceasta ramane pe viitor un fapt
poate mai insemnat decat curajul nebun al Alexandrei Titu de a
veni cu o tema politica, in spatiul public al artelor vizuale con-
temporane. Desi nu pare sa-si fi propus acest lucru, provocarea
selectiei curatoriale fiind transata prin sistemul de call for pro-
posals, fiecare sectiune comporta, mai mult sau mai putin pro-
pus, un evident caracter de laborator de cercetare activa si
implicare nemijlocita si neconditionata. Abia din acest punct
incolo, Omul impotriva vietii devine cu adevarat relevanta pentru
contextul care a generat-o, intrucat transforma discursul politic
expozitional al institutiei initiatoare, din salon clasic in forma con-
temporana de socializare prin arta, de calibrul unor Manifesta.
Lipseste numai participarea internationala. Dar am speranta ca
se va remedia.

summary

What differentiates this year's edition from the other editions of the “Arts
in Bucharest” Salon is the undeniable fact that Man against Life was an
exhibition designed and produced through the exigency and coercions of
a clear, manifest, radical curatorial concept. For certain, the other editions
invariably harbored certain thematic threads, aiming at the coherent
assembly of the exhibition discourse, especially thinking of last year's
Urban Explorations, however the topic there had a rather totalizing func-
tion, of displaying a certain synthesis unveiled through several curricula
plastic genres: painting, sculpture, decorative arts, a.s.o. In exchange, the
current edition, - beyond the ostentatious renunciation of the formal
selection and exhibition criteria, with performance, video art, installation,
net art, a.s.o. added to the former, - started with a declaration of war,
stating outright that Man against Life is, in Alexandra Titu's words, “a
project with a stated social and political commitment, a manifesto-
project, with a protesting character. The major problems that protest is
directed against, signaling and accusing the permanent destructive
potential against the entire natural, social, cultural, religious reality aims
to mobilize the conscience of the members of society, from the level of
political and military decision-making, to that of all the instances of
shaping, manipulating the civic attitude and consciousness, as well as to
mobilize the generations which assume the present and prepare the
future of existence under all aspects of manifestation.”




MuzExpo.

Curatoare: Irinel Anghel. Performeri: Darie Nemes-Bota, Diana Rotaru, Megumi Okuda, Bogdana Dima, Alexandru Sima, Alexandru

Mihalcea, Irinel Anghel, Vlad A. Arghir, Jak Neumann, Radu Valcu, Maria Chifu, Tamara Dica, Raluca Stratulat, Eugen Bogdan Popa,

Veronica Anusca, Valentin Ghita, Mihai Pintenaru, George Stanciulescu, Octavian Nemescu, David Szederjessi, Valentina Chirita,

Sabina Ulubeanu, Daniel Stancu, Stefan Firca, Marian Citu, Alin Zabrauteanu, Alex O.T., Mihai Militaru

20 septembrie, 17h00-22h00. Muzeul National ,George Enescu”, Bucuresti

MUZEXPO

! Text de / Text by
MIRON GHIU

In incheierea editiei 2015 a Festivalului ,George Enescu”, am avut parte, chiar in Casa Enescu, de un
micromuzeu de instalatii permanente si performance-uri, toate gandite in jurul ideii de interactivitate.
Astfel, Casa Enescu a devenit un spatiu expozitional temporar, o zonad in care arta contemporana s-a jucat
de-a interactivitatea in jurul catorva concepte-cheie, in care participarea publicului a contat mai mult
decat se intampla de obicei intr-un muzeu ,clasic”.

La intrare ne-a intampinat instalatia Conversatii performative la
un ceai, sub forma unei mese goale, animate doar de dialogul
despre arta contemporana desfasurat intre Irinel Anghel si
compozitorul Alexandru Mihalcea. Trecand de CHATtering, o
structura realizata din tevi de PVC si cutii de metal, a carei mu-
zica intima putea fi ascultata de oricine isi apleca urechea
asupra ei, intalnim un spatiu in care publicul isi poate desena
compozitia pe partituri, cu ajutorul a diferite vopsele, compo-
zitie care urma sa fie interpretata mai tarziu, in expozitie.
Primul performance, Muzica Domesticd, se bazeaza pe folosirea
sonora a obiectelor casnice, ,cantate” de o echipa de sase
muzicieni. Intrarea in concertul improvizat este, astfel, prin
bucatarie, prin interiorul masinii domestice. Muzica se face si se
aude dinauntrul casei, din bucataria interna, prin obiecte variind
de la aspirator la radio, TV sau chiar pahare. Ideea acestui
experiment are aproape jumatate de secol, fiind insa mult prea
putin cunoscuta si practicata in Romania.

Biroul de traduceri muzicale se bazeaza pe desene cantate in
timp real. Notatia grafica a fost inventata in anii ‘50 ai secolului
trecut si a fost utilizata in muzica experimentala ce nu se mai
putea folosi de notatia traditionala. Partiturile au devenit
desene. Pentru muzicienii traducatori exista corespondente
intre orice semn grafic sau figura si o constructie muzicala.
Astfel, in timp ce Vlad A. Arghir isi proiecta schemele pe unul
dintre pereti, muzicianul Jak Neumann, la saxofon, si Irinel
Anghel la voce si Kaos Pad interpretau live desenele rezultate.
A urmat Play me!, muzeul playerelor umane, in care mai multi
instrumentisti ai ansamblului SonoMania au devenit piese de
muzeu, controlate prin sonerii, de catre vizitatorii care puteau
comanda oricaruia sa cante diferitele compozitii expuse. Printre
piese s-au numarat Satya Il, de Violeta Dinescu, pentru fagot
solo, Meander, de Diana Rotaru, pentru clarinet solo si ReLeVant,
de George Stanciulescu.

Octavian Nemescu si-a expus, in prezenta unui public care a
umplut pana la refuz camera destinata acestui moment al
MuzExpo, unul dintre conceptele sale originale: ,muzica imagi-
nara”. Consecvent explorarii arhetipurilor prin practici artistice
cu baza conceptuala, Nemescu propunea in 1975 o practica
muzicala non-performativa, prin inventarea unui nou gen,

“n

botezat ,muzica imaginara”, un domeniu extrem de interesant
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al avangardei romanesti a secolului trecut. Bazandu-se pe
tehnici de respiratie sincronizate cu diferite note si pe senzatii
de natura vizuala, gustativa, olfactiva si tactila, muzica imagi-
nara nu se refera doar la sunete, ci si la initierea ascultatorului
in diferite zone ale creatiei sonore, pana cand acesta devine nu
receptor pasiv, ci un practicant activ. Astfel, organele de simt
reprezinta instrumentele muzicale ale cantarii, partitura fiind
insasi natura si ambientul inconjurator.

Rondo zero, o camera devenita orchestra, cu diverse pretexte
sonore, a fost o invitatie perfecta la performance-ul urmator:
Masinisme pentru 8 mecanici, un dublu-cvartet de masini de
scris si laptopuri. Masinile de scris, conectate la cate un laptop
care 7i modula sunetele, au devenit instrumente muzicale.
Fiecare dintre ele, cu personalitate proprie, spunand cate o
parte din povestea conceptualizata de Diana Rotaru si Stefan
Firca.

Tn continuare, Standul cu sunete s-a bazat tot pe interactivitate,
vizitatorii Muzkxpo fiind invitati sa aleaga materialul din care
vor fi compuse pe loc piesele muzicale. Participantii au avut la
dispozitie soapte, respiratii, tipete, linii melodice, sunete
vibrante sau pur si simplu zgomote, ca tesaturi sonore interpre-
tate pe loc de Irinel Anghel, Alex OT. si Marian Catu (Rufi). Tn
incheiere, ultimul ,exponat” interactiv MuzExpo, HoagUnknown,
a constat dintr-un videomapping de 360 de grade al unei duble
galaxii, un obiect celest intrigant si imersiv.

Desfasurat ca un maraton printre sunete si senzatii, MuzExpo a
constituit o excelenta concluzie a Festivalului Enescu, festival
care, in ciuda bugetului generos, nu acorda mare importanta
muzicii clasice contemporane romanesti, chiar daca aceasta
si-a castigat, deja, de zeci de ani, statutul de importanta pe care
il merita.

summary

At the closing of the 2015 edition of Enescu festival, MuzExpo came as an
excellent conclusion: in spite of the huge budget, the importance given
to the Romanian contemporary classical music is almost non-existent.
The music of this kind remains in the margins of excentricity, although
many of the performative acts are being practiced abroad, for many years.
Still underground in Romania, MuzExpo consisted of 8 interactive per-
formances and 3 permanent installations , to which the public was invited
to involve directly.

stanga
Octavian Nemescu in expozitie. Foto: Irina Vesa

dreapta, dedesubt
Imagine din expozitie. Irina Vesa, CHATtering. Foto: Irina Vesa
Imagine din expozitie. Irina Vesa, Muzica Domestica 2. Foto: Irina Vesa
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Im Heung-soon, Factory Complex, 2014. Instalatie, video HD, 81'. A 56-a expozitie internationala de arta - la Biennale di Venezia, All the World’s Futures. Foto: Sara Sagui.

Foto: Andrea Avezzu. Courtesy: la Biennale di Venezia
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 UN MORMAN DE RUINE,

STAREA LUCRURILOR

Text de / Text by,
GABOR ANDRASI

In timp ce analistii occidentali contemporani ai capitalismului vorbesc despre varianta postfordistd a
acestuia - rolul prevalent al muncii imateriale, forta de munca antreprenoriala si precard, timpul de
munca fluid, designul care substituie productia extensiva, productia artistica si modul de viata artistic in
calitate de practici care prefigureaza noul tip de muncd, flexibil si creativ -, in lumea din afara Europei
Occidentale si a Americii de Nord prevaleaza conditii care trimit cu un secol si jumatate in urma.

Cu toate ca forta de munca slab pregatita, iefting, in masa si
extrem de vulnerabila, pentru ca e lipsita de orice mijloace de
aparare a propriilor interese - prin care si unele state est-
europene incearca sa atraga capitalul investitorilor straini - si
conditiile de lucru care evoca secolul al XIX-lea nu sunt complet
necunoscute nici pentru noi, ele totusi ne socheaza atunci cand
sunt prezentate in realitatea lor, prin numeroase mijloace
documentare.

Desi curatorul bienalei, Okwui Enwezor, pune un accent neobis-
nuit de puternic - in cazul unei expozitii de arta - pe cuvinte -
cele scrise, rostite, cantate, citite, proiectate sau desenate -,
totusi, imaginile care ne arata fata premoderna a capitalismu-
lui global actual sunt cele care poarta in sine, chiar daca neros-
tit, potentialul subversiv al expozitiei All the World's Futures
(,Toate viitorurile lumii”). A strdabate mormanul de ruine format
din urmele violentei, ale razboiului, ale acumularii compulsive
si ale descompunerii: aceasta este calea aparent lipsita de
speranta, aleasa de Enwezor. Pe acest drum, curatorul si-a pro-
pus sa se confrunte simultan cu ,starea lucrurilor” si cu
,prezentarea lucrurilor”, ce reflecta si anumite pretentii enciclo-
pedice - la fel ca si in cazul expozitiei de acum doi ani, conce-
pute de Massimiliano Gioni -, dar accentele sunt puse complet
diferit: in locul escapismului care cauta sa evite problemele,
intoarse spre trecut si centrate pe bizarerii, Enwezor vine cu o
expozitie care, in cea mai mare parte a ei, ,taie in carne vie,
politica si foarte actuala. Selectia sa reprezinta o piatra de hotar
la Venetia prin faptul ca prezinta arta contemporana ca pe un
fenomen global, in cadrul caruia regiunile si temele locale sunt
reprezentate in mod egal, fara scrupule si compensari, cu toata
naturaletea gestului.

Acest fluviu de opere de arta, de o dimensiune greu de con-
ceput, eterogen si in privinta contextelor estetice si sociale,
foarte variat in ceea ce priveste mijloacele artistice si acoperind
geografic un vast teritoriu - 136 de artisti (din care 89 aflati la
debut) din 53 de tari si de pe toate continentele -, nu a putut fi

fortat sa se incadreze intr-o singura naratiune unitara. In locul
unei asemenea naratiuni, vizitatorul poate inainta de-a lungul
unor linii tematice recurente - de exemplu: capitalul, munca,
razboiul, violenta, acumularea, lipsa -, cu excursuri ocazionale
si alte episoade intercalate. Inaintand pas cu pas, de la un frag-
ment al spatiului la celalalt, curatorul compune expozitia ca pe
un domino, intr-o maniera conceptualista (si bazandu-se numai
ocazional pe analogii formale), din lucrarile care uneori
rimeaza, alteori se contrapuncteaza reciproc.

Tn acest spatiu plin de tensiune si complicat, numit de Enwezor
.parlamentul formelor”, ,Filtrele* menite sa structureze materi-
alul expozitiei sunt cele care ar trebui sa ne ajute in orientare,
insa acestea au functionat probabil mai curdnd ca puncte de
vedere care au ajutat selectia, pentru a centra ansamblul de
lucrdri, constituit ocazional si care se ramificd, iar si iar, in
diferite directii, pe Tntrebarea poetica fundamentala a expozi-
tiei: ,Cum pot da sens artistii si ganditorii, prin intermediul
operelor lor si impreuna cu publicul, haosului pe care il vedem
azi pretutindeni?” Dintre aceste Filtre, ,Vivacitate: durata epica”
trimite la lucrarile de factura performativa si evenimentiala,
care trateaza timpul in mod generos, iar ,Gradina haosului®, in
loc de idilica Giardini, la mormanul de ruine mentionat deja si
la ,starea lucrurilor” - masa de conflicte nationale, teritoriale si
geopolitice, reprezentate de lucrari -, precum si la alte lucrari
instalate Tn aer liber, intre pavilioane, in spatiul Arsenalei si al
orasului. Cel de-al treilea Filtru, ,Capitalul: lectura live" se refera
nu numai la recitarea non-stop - de-a lungul a sapte luni - a
operei lui Marx, ci - potrivit curatorului insusi - la abordarea
critica a ,marii drame a epocii in care traim” cea a capitalului
contemporan, care exploateaza pana la stoarcere resursele na-
turale si cauzeaza scaderea drastica a consensului social.

Am sa revin aici asupra imaginilor cu efect subversiv ale muncii,
care nu pot fi separate de tema capitalului. Prin evocarea
conditiilor de munca din secolul al XIX-lea si a evenimentelor
anilor de criza dintre cele doua Razboaie Mondiale (montajele
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Curator: Okwui Enwezor. 9 mai - 22 noiembrie 2015. Venetia

CUM SUSTINE O BIENALA DE ARTA ,MARXISTA”

PRIVILEGIILE CAPITALISTE

I Text de / Text by
LUCIA POPA

Asa cum se stie, tema expozitiei venetiene de anul acesta, inti-
tulata All the World's Futures, i invita in mod transparent pe par-
ticipanti sa conceapa proiecte artistice de inspiratie marxista.
Confuzia n jurul filozofiei de stanga, ce razbate deopotriva in
declaratiile lui Enwezor siin articolul lui Higgins, nu este nicide-
cum o neintelegere ocazionala. De fapt, ea a contaminat expozi-
tiile din 2015 Tn majoritatea pavilioanelor de la Venetia si, nu de
putine ori, articolele publicate in periodice prestigioase despre
editia curenta a bienalei. Dincolo de contradictiile tematice
vadite in mai multe lucrari expuse in cadrul prestigiosului
eveniment de pe Laguna, primul conflict de sensuri este faptul
ca cele mai multe exponate pot fi cumparate si ca ele circula
neintrerupt intr-un mecanism capitalist coercitiv.

La deschiderea bienalei, numarul ambarcatiunilor de lux
acostate aproape de Giardini sau de Arsenale si vestimentatia
haute couture a celor mai multi dintre vizitatori lamuresc din-
tr-o privire care este publicul-tinta al expozitiei. Daca mesajul
de stanga propus de Enwezor ar fi fost ,eficient”, cele mai con-
crete semne ar fi fost, indiscutabil, absenta acestui public de la
bienala si imposibilitatea de a cumpara lucrarile. Or, scena artei
contemporane are nevoie de intreg circuitul care confera, nu in
ultimul rand, valoare financiara operelor. in mod vadit, sfera
artei ar fi dramatic fragilizata in absenta anumitor actori eco-
nomici - colectionari, galerii, muzee etc.

Tn cele mai multe cazuri intalnite la expozitia de pe Laguna,
contradictiile se limiteaza la distanta intre mesajul social (femi-
nism, semnale de alarma pentru problemele imigrantilor din
diferite zone ale lumii, inegalitatile sociale) si sistemul econo-
mic de piata in care este lansata o lucrare de arta. In fapt,
artistii sustin drepturile unor categorii sociale exploatate de

»Nu cred ca Marx ar fi dorit, daca ar fi mai trait astazi, disparitia capitalismului” - comentariul controver-
sabil ii apartine lui Okwui Enwezor (curatorul editiei din 2015 a Bienalei de Artd Contemporand de la
Venetia), citat in cadrul unui articol semnat de Charlotte Higgins si publicat pe 7 mai in The Guardian.
Fraza starneste un zambet ironic cititorului familiarizat intr-o oarecare masurd cu marxismul, iar continua-
rea textului este chiar mai surprinzatoare. Autoarea articolului, care conduce departamentul de cultura in
cadrul reputatului periodic britanic, cu orientare politica de centru-stanga, recunoaste ca nu a citit Das
Kapital, insq, reflectand pe marginea declaratiei lui Enwezor, se lasa treptat sedusa de extravaganta
ipotezei. Poate ca Marx nu era, in cele din urma, chiar atat de marxist, incearca sa ne convinga cei doi.

ocupantii mai norocosi ai celuilalt pol al capitalismului. Tn mod
paradoxal, tocmai acestia din urma vor cumpara lucrarile, vor
face actiuni de mecenat. Artistii au nevoie de elita financiara ale
carei abuzuri reprezinta tinta protestelor din lucrarile lor. Si ei
sunt, de obicei, constienti de relatia dubla cu acesti mecena.
Exista Tnsa si situatii, de un umor involuntar generos, cand con-
trastele cele mai neverosimile Tncap chiar in stratul semantic al
exponatelor. Artistul britanic Isaac Julien a regizat lectura inte-
grala si cumva ridicola a Capitalului de catre mai multi actori, in
spatiul numit ,Arena”. La editia prezenta a bienalei, Isaac Julien
(nominalizat in 2001 pentru Turner Prize) expune insa si insta-
latia video Stones Against Diamonds, a carei productie a fost
finantata de Rolls-Royce Motor Cars. Lansarea instalatiei la
Venetia a fost urmata de o petrecere luxoasa, organizata tot de
celebra companie producatoare de autoturisme. Asa cum se
precizeaza intr-un comunicat de presa de pe siteul Rolls-Royce,
Jsaac Julien a calatorit pana la sediul Rolls-Royce din
Goodwood, Anglia, pentru a studia imbinarea unica de inginer-
ie fara egal si executie manuala atemporala, care se regasesc in
fiecare automobil Rolls-Royce. Acolo a fost inspirat sa Tncor-
poreze Spiritul Exazului (sic!) Tn opera sa”.

Tn alte cazuri, mai subtile, artistii gliseaza peste o confuzie vo-
luntar produsa intre un protest politic asumat si elemente din
lucrari care transmit un mesaj contrar. De exemplu, artista lon-
doneza Sarah Lucas, considerata postfeminista, a expus in
Pavilionul Marii Britanii proiectul | Scream Daddio. Exponatele
au un strat semantic ce face referintd, cu ironie, la obiectu-
alizarea imaginii feminine, iar ridiculizarea unor clisee sexuale
genereaza mesajul politic al artistei. Stereotipurile reprezen-
tarilor pornografice ale corpului feminin sunt insa ilustrate
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Isaac Julien, Das Kapital Oratorio, 2015. ARENA, Padiglione Centrale, Giardini, A 56-a
expozitie internationald de arta - la Biennale di Venezia, All the World's Futures.
Foto: Andrea Avezzu. Courtesy: la Biennale di Venezia

Sarah-Lucas, | Scream DADDIO, 2015. A 56-a expozitie internationala de arta - la
Biennale di Venezia, All the World'’s Futures. Foto: Alessandra Chemollo.
Courtesy: la Biennale di Venezia
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Vienna Contemporary.
Artistic Director: Christina Steinbrecher-Pfand.

Managing Director: Renger van den Heuvel.
4 — 27 septembrie 2015, Viena

( FIRUL ROSU AL CONTACTULUI
INTER-GENERATIONAL.
GALERIILE ROMANESTI LA VIENNA CONTEMPORARY

I Text de / Text by
DENISE PARIZEK

Invitatii internationali s-au strans la Marx Halle din al treilea district al Vienei, noul sediu al Vienna
Contemporary 2015. Chiar daca este situata intr-o zona necunoscuta, constructia din fier forjat
din secolul al XIX-lea a oferit o atmosfera impresionanta si relaxanta celor 99 de galerii.

deasupra
Anca Poterasu Gallery, Foto: ©Dasa Bartekova
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Sasha Auerbakh, Mihai Lepure-Gorski, Kinema Ikon, Vienna Contemporary - Baril / Cluj. Photo: Franz Wassermann, 2015
Amelie Groezinger, Isometric Memento, Detail Color, Vienna Contemporary - Jecza / Timisoara. Photo: Corina Gabriela Duma, 2015

Accentul pe Europa de Est a ramas important, desi principalii
suporteri, precum Erste Bank si OMV, au disparut de pe lista
sponsorilor. Cele mai puternice prezente pe care le-am vazut au
fost la galeriile est-europene, precum Galerija Vartai, cu
Julijonas Urbonas, si nou-descoperitul Vytautas Virzbickas, sau
la urmatoarele galerii romanesti.

Cel mai bun stand din intregul targ a fost cel al galeriei Baril din
Cluj. Standul lor a fost o instalatie inchisa, iscalita de Sasa
Auerbakh, Mihai Lepure-Gorski si Kinema Ikon. Kinema Ikon este
cel mai vechi grup experimental activ din Romania.

Amprenta stilistica a Kinema Ikon provine din abordarea inter-
disciplinara a unui mediu anume, cu instrumentele specifice. Ai
Wei Wei fara titlu de Sasa Auerbackh trimitea intr-un mod
umoristic la Giulgiul de la Torino, simbolul venerarii relicvelor.
Lampa revolutiei a lui Auerbach a fost singura aluzie la marea de
refugiati.

Cuburile din lemn ale lui Mihai Lepure-Gorski aratau absurdi-
tatea pietei de artd si a businessului cu arta. Intreaga prezen-
tare a Baril, curatoriata de Sorin Neamtu si Sasa Auerbackh, a
fost o declaratie si o expozitie minunata. Ivan Gallery din
Bucuresti a operat si ea cu firul rosu al trecerii de la o generatie
la alta. Tntr-o expunere clasica, aici figurau lucrari de Geta
Bratescu si Paul Neagu, in intalnire cu Stefan Sava.

Jecza Gallery din Timisoara a urmat si ea ideea conexiunii artis-
tilor destul de tineri cu grupuri confirmate. Liviu Stoicoviciu,
membru al Grupului Sigma 1, se confrunta cu Amelie Grozingers,
nascuta in 1982, cu artefacte stralucitoare si cu structurile lui
Ildiko Csapos, nascuta in 1954. Daca nu ai fi stiut datele de
nastere, aspectul lucrarilor de arta nu ar fi evocat diferente atat
de mari intre generatii.

Viziunile si imaginatia unor grupuri artistice precum Sigma sau
Kinema lkon au fost foarte inspirate. Ele experimentau cu ideile
viitorului, iar lucrarile lor sunt usor de legat de artistii in formare.

Plan B din Cluj a prezentat doua desene de Achraf Touloub, in
care vizitatorii s-au pierdut dupa o vreme, privindu-le. Un
univers incredibil se deschide in adancul liniilor si al formelor
noi care apar. Una dintre picturile melancolice ale lui Serban
Savu, un artist din Scoala de la Cluj, era instalat in mijlocul
standului, o piesa rascolitoare. Savu, care a crescut in timpul
rasturnarii comunismului, descrie o noua societate democratica
printre cladirile moderniste urate si fabricile abandonate,
folosind o paleta neutra si figuri impresioniste. Natura sa pare
fosilizata, acoperita cu beton, rece si singuratica.

Galeria Anca Poterasu i-a expus la targ pe Daniel Djamo (cu care
a avut succes Tn 2014), lulian Bisericaru, Matei Bejenaru, Zoltan
Béla -, insa, de aceasta data, in ansamblu prezentarea standu-
lui a fost mai putin notabila. Un pic dezamagitoare mi s-a parut
si Galeria de Arta Contemporana 418.

Tinand cont de intreaga prezentare a artei romanesti, trebuie sa
marturisesc faptul ca artistii romani din perioade diferite sunt
speciali si mult mai interesanti decat unii dintre colegii lor occi-
dentali saturati.

summary

International guests gathered at Marx Halle in Vienna's third district, the
new venue of Vienna Contemporary 2015. The focus on eastern Europe
was still important, howbeit the main supporters like Erste Bank and OMV
vanished from the sponsors list. The strongest positions | have seen were
at Eastern European Galleries, like Galerija Vartai with Julijonas Urbonas
and the new discovered Vytautas Virzbickas or the following Romanian
galleries. The best stall of the whole fair was Baril from Cluj. Considering
the whole presentation of Romanian Art | have to confess that Romanian
artists from different periods are special and more interesting as some of
the saturated western colleagues.
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Love in Times of Revolution — Artist couples of the Russian avant-garde.

Artists: Natalya Goncharova & Mikhail Larionov, Varvara Stepanova & Alexander Rodchenko, Lyubov Popova & Alexander Vesnin,

Olga Rosanova & Aleksei Kruchenykh, Valentina Kulagina & Gustav Klutsis. Curators: Heike Eipeldauer & Florian Steininger.

14 October 2015 - 31 January 2016. Bank Austria Kunstforum, Wien

| DRAGOSTE IN TIMPUL REVOLUTIEI.

CUPLURI DE ARTISTI DIN AVANGARDA RUSA

I Text de / Text by
STEFANIE PROKSCH-WEILGUNI

“Love in Times of Revolution” nu este numai despre o relatie romantica. Expozitia dezvaluie multe perspective
complexe, sociale, private si artistice din jurul Revolutiei din Octombrie 1917. Principala tezd a conceptului
subiacent este de a revela parteneriatele exceptional de progresiste si egalitare din cadrul traiectoriei avan-
gardei ruse si sovietice. Orizontul de timp porneste de la inceputurile impresioniste si nationaliste de la finele
secolului al XIX-lea si se incheie cu devotamentul fata de mecanismul de propaganda stalinist. Cuplul de
artisti - ca cea mai mica celula colectiva - functioneaza ca vehicul al dezvoltarii ,,Omului Nou”.

Expozitia se deschide cu Natalia Goncearova si Mikhail Larionov,
ale caror lucrari ne introduc in fundamentele avangardei ruse.
Cunostintele lor despre modernismul vest-european, cum ar fi
cubismul francez, i-au pus intr-o pozitie de mediatori intre
traditiile vizuale occidentale si cele locale. In expozitie, expresi-
ile formale merg de la analiza imagisticii bizantine din Tripticul
Mantuitorului (1910), la neoprimitivismul picturilor lui Larionov.
Inovatia lor reala a fost dezvoltarea in comun a reionismului.
Ornamentul electric al Goncearovei (1914) reprezintd aceasta a
treia cale spre abstractie, pe langa paradigma lui Kandinsky si
suprematismul lui Malevici.

Varvara Stepanova si Alexander Rodchenko sunt cunoscuti
drept cuplul de artisti cel mai reprezentativ pentru epoca lor. Ei
demonstreaza diversitatea dezvoltarilor si metodelor de lucru
din cadrul avangardei ruse. Designul, teatrul, productiile de
opera si fotografie au initiat discursul lucrarii de arta ca obiect
cotidian. Femeile au jucat un rol de pionierat in incercarile mis-
carii artistice de a realiza o fuziune intre arta si viata. Motivele
textile si designurile de ansamblu create de Popova si Stepa-
nova trimit spre interdisciplinar si spre domeniile de productie
independenta ale colegilor lor barbati.

Compozitiile constructiviste ale lui Rodchenko, Stepanova si
Popova ilustreaza radicalismul lucrarilor feminine. n contextul
receptiei traditionale a istoriei artei, realizarile lor nu au fost
deloc mai prejos decat cele ale omologilor barbati. Alegerile
curatoriale atente subliniaza performanta feminina extraordi-
nara. Popova, care a lucrat in apropierea lui Malevici, aduce ten-
siunea dintre suprafata si spatiu, in Arhitectonica picturala
(1918), la un moment de varf. Pe cand, pe de o parte, se sublini-
aza autonomia feminina, pe de alta parte, Rosanova si
Krucheniih reprezinta un caz de patrenitate aproape indistinc-
ta. Tn cartile lor de artist, Rosanova a ilustrat textele lui
Krucheniih. Rezultatul arata ca Rosanova a dizolvat ierarhia si
conotatiile de gen ntre text si imagine, integrand semnele in
compozitia ei vizuala.

Orizontul de timp se incheie n anii ‘30, cu Kulagina si Klutsis, si
o retragere de la arta abstracta spre fotomontaj si dedicarea
acestuia fata de propaganda. Este ultima faza inainte ca patri-
arhatul sa reapara din nou pe sceng, iar femeile sa fie impinse
inapoi la rolul lor de suporter, muza sau asistenta.

Punctul forte al expozitiei rezida in legatura dintre momentele-
cheie artistice si povestile personale care plaseaza realizarile
individuale Tntr-un context mai larg si multistratificat.
Integrarea artelor aplicate si a designului evidentiaza cu succes
ruperea cruciala fata de conventiile traditionale. Dominatia pic-
turii pe panouri confera totusi expozitiei o aparenta clasica.
Informatiile biografice ar fi putut fi consolidate mai bine cu
materiale suplimentare, precum scrisori, jurnale si alte genuri
efemere. Cred totusi ca expozitia convinge prin conceptul ei mai
degraba integrand, decat izoland operele feminine in contextul
istoric si realizarile acelui timp.

summary

“Love in Times of Revolution” is not only about the romantic relationship.
The exhibition reveals many complex social, private and artistic perspec-
tives around the time of the October Revolution in 1917. The main thesis
of the underlying concept is to point to the exceptionally progressive and
egalitarian partnerships within the trajectory of the Russian avant-garde.
The time line starts with the impressionistic and nationalistic beginnings
in the late 19th century and ends with the devotion to Stalin’s propaganda
machine. The artist couple as the smallest collective cell functions as a
vehicle of the development of the “New Man”. Women played a pioneer-
ing role in the art movement'’s aims towards a fusion of art and life. The
exhibition’s strength lies in the linkage of artistic key moments to person-
al stories that locate the individual achievements in a multi-layered
broader context. The integration of applied arts and designs successfully
displays the crucial break with the traditional conventions. However, the
domination of the panel painting still lends the exhibition a classical
appearance. Biographical information could have been stronger rein-
forced with additional material such as letters, diaries or other kinds of
ephemera. | think the exhibition convinces with its concept by integrating
rather than isolating female achievements in the historical context and
the accomplishments of the time.
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Wandering Musician, first double portrait of Stepanova and Rodchenko, 1921.
(unknown photographer). Gelatine silver print. 23,5 x 16,5 cm. Photo: A. Rodchenko &
W. Stepanova Archive

Natalya Goncharova, Electric Ornament, 1914. Oil on canvas. 90,5 x 77 cm. Tretyakov
State Gallery, Moscow. Photo: Tretyakov State Gallery, Moscow. Artwork: © Bildrecht,
Vienna, 2015

stanga

Lyubov Popova, Painterly Architectonic, 1918. Oil on canvas. 62,2 x 44,5 cm. Tretyakov
State Gallery, Moscow. Photo: Tretyakov State Gallery, Moscow

dedesubt

Varvara Stepanova, Design for sports clothes, (,Sportodeschda“), 1923. Ink on paper.
29 x 21,8 cm. Shchusev State Museum of Architecture, Moscow. Photo: Shchusev
State Museum of Architecture, Moscow. Artwork: Bildrecht, Vienna, 2015
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Une Histoire. Art, architecture, design, des années 1980 a nos jours.
Curator: Christine Macel. 2 iulie 2014 — 7 martie 2016, Centre Pompidou, Paris

, PESTE DRUM DE BRANCUSI

IvText de / Text by
CALIN STEGEREAN

in anul 1977, ca urmare a unor decizii politice venite succesiv prin ,vocea” a trei presedinti ai Frantei, Charles
de Gaulle, Georges Pompidou si Valery Giscard d’Estaing, la Paris a fost inaugurat cel mai vizionar spatiu
dedicat artei contemporane, Centrul Pompidou, a carui misiune declarata si, mai ales, pusa in operd a
devenit de atunci un model exemplar urmat de multe muzee ale lumii. Noua cladire proiectata de arhitectii
Renzo Piano, Richard Rogers si Gianfranco Franchini a preluat functia Muzeului National de Artd Modernad
care a functionat pana atunci in Palatul Tokyo, loc unde erau expuse si o parte din sculpturile lasate
mostenire statului francez de Constantin Brancusi.

deasupra
Imagine din expozitie cu lucrarea lui Victor Man
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Odata cu noul muzeu, s-a pus problema relocarii aici si a intre-
gului continut al atelierului sculptorului roman, dar in anul 1976
s-a luat decizia reconstruirii atelierului Tn imediata vecinatate a
Centrului Pompidou. Inaugurata tot in anul 1977, insa refacuta
complet dupa 20 de ani, noua cladire ofera, din anul 2007, o recon-
stituire epurata a atelierului din Impasse Ronsin nr. 11, demolat
in 1961, caruia i s-au adaugat spatii noi, adiacente, destinate
publicului vizitator. Sculpturi, socluri, mobila, unelte si alte
obiecte din ambianta atelierului originar au fost repuse in con-
figuratia din in vechea cladire disparuta, despre care Man Ray
spunea ca apartine altei lumi si pe care Paul Morand o numea
o catedrala a Coloanei fara sfarsit.

n ciuda comentariilor care au denuntat reconstructia aproxi-
mativa a atelierului si abaterile de la dispunerea initiala a
obiectelor din interior, micul muzeu ofera suficiente elemente
de referinta pentru locul in care a fost creata o parte din opera
celui considerat, in bibliografia internationala, unul din cei mai
mari sculptori ai lumii. Este, de altfel, singura cladire nou con-
struita la Paris pentru functia de muzeu dedicat unui singur
artist, iar pentru romanii ajunsi aici, a devenit un spatiu care
suscita efuziuni patriotice de-a dreptul patetice (cine le-ar mai
crede posibile in contextul succesului pe care le au la noi cartile
lui Lucian Boia, daca nu ar fi caietul de impresii plin de declar-
atii emotionale in limba romana?).

Patetismul a devenit blamabil Tn epoca asa-zisei corectitudini
politice - ideologie a structurilor temperamentale nordice,
retinute Tn expresia sentimentelor, calculate si deci, suscepti-
bile de ipocrizie, departe de exuberanta si franchetea rasei
latine, de exemplu. Nu cred ca anii de scoala in care invatam
poezii despre cat de frumoasa este tara noastra sunt cauza
unor sentimente spontane, la fel ca cele de dezgust, dar perfect
opozabile, care ma anima cand compatriotii fac figura buna in
afara frontierelor.

Sa spunem, evitand pronuntarea cuvantului patriotism, ca
sechelele sentimentelor atavice de coeziune tribala s-au mani-
festat la Tnceputul acestui an cand am constatat ca expozitia
Une histoire. Art, architecture, design, des années 1980 a nos jours
(2 iulie 2014 - 7 martie 2016) de la Centrul Pompidou se deschi-
dea cu o lucrare de Victor Man.

Un vitraliu intitulat Zéphir (Hommage a Lautréamont) face ofici-
ile de introducere intr-o selectie a lucrarilor intrate in posesia
Muzeului National de Arta Moderna de la Paris din anii ‘80
incoace.

Creata Tn cadrul programului Artistul anului 2014 al Deutsche-
Bank, monumentala lucrare este atipica atat ca tehnica, dar si
ca morfologie plastica pentru acest pictor clujean, insa potrivita
prin caracterul oarecum emfatic, de stindard necanonic, pentru
a marca ,poarta” expozitiei. Lucrarea nu este intamplator

aleasa, ea insumand sensul si semnificatiile pe care aceasta
expozitie le avanseaza. Micul text explicativ, alaturat etichetei
care insoteste lucrarea, spune cam asa: ,Universul poetic al lui
Victor Man se hraneste din fapte istorice si impresii subiective
provocate de lumi si epoci diverse. Compozitia acestui vitraliu,
in mod voluntar enigmatica, este conceputa ca o broderie in
filigran. Ea se foloseste de elemente grafice care i-au fost inspi-
rate de destinul unui artist putin cunoscut, din secolul al XVII-
lea, numit Giuseppe Sacchi, precum si de o strofa din Canturile
[ui Maldoror scrise de contele de Lautréamont, ce descrie scene
fantastice care au avut loc in timpul unei furtuni violente pe
mare”.

Intr-adevar, asa cum lucrarea lui Victor Man evoca un artist
marginal alaturat unui context ,agitat”, expozitia aduce in prim-
plan artisti si orizontul lor creativ ce provin din alte spatii decat
cele de prim rang ale lumii occidentale, cunoscute indeobste
pentru o istorie recenta agitata, cum este cea din Estul Europei,
Orientul Mijlociu, Africa sau Asia de Sud. Expozitia identifica un
nou rol al artistului conturat in ultimele trei decenii, cel de
Jstoric”, functie teoretizata de Mark Godfrey in revista
“October” din anul 2007. Acest rol nu se rezuma doar la cel de
martor consemnator al evenimentelor, ci are si 0 componenta
angajata, activista, multi dintre artisti recurgand la cercetarea
arhivelor, a documentelor istorice si la noile media pentru a da
forma investigatiilor lor.

Potrivit textelor ce marcheaza sectiunile expozitiei, anul 1989 nu
reprezinta un punct de cotitura doar pentru artistii din fostele
state comuniste, ci si pentru cei din Orientul Mijlociu, care
,descind” n arena artistica internationala propunand noi prac-
tici plastice Tn raport cu istoria. In sprijinul unei reconsiderari a
istoriei artei contemporane, eliberata de dominatia istorica a
Occidentului, este invocata teza polonezului Piotr Piotrowski
care propunea o rescriere a sa in plan orizontal, cu o con-
semnare transnationala, polifonica si libera de determinari
geografice. De altfel, Tn sensul acestei teze, au fost realizate n
ultimii ani cateva expozitii la Centrul Pompidou, precum
“Modernites plurielles”, de curand inchisa, care oferea exemple
ale ,exploziei” modernitatii din toate continentele, sau recenta
expozitie de la Tate Modern, “The World Goes Pop” despre raspan-
direa globala, in forme diferite de cele consacrate, a Artei Pop.
Nu stiu daca in numele acestei alteritati, imaginea lucrarii Tasca
che punge (Buzunarul care inteapd) de Mircea Cantor a ajuns pe
coperta catalogului acestei expozitii, investita cu un sens emble-
matic. Cert este faptul ca, de cativa ani, artistul e unul din
numele de prima importanta in peisajul artei franceze, daca ne
amintim doar ca laureatul Premiului Duchamp, in anul 2011, a
fost chiar el. intre atdtea nume ale artei internationale, alegerea
sa are o semnificatie care probabil semnalizeaza si afluxul de

155




dreapta
Imagine din expozitie cu lucrarile lui Dan Perjovschi

artisti din Romania catre zona ,inalta” a artei contemporane, in
expozitie figurand si lucrari de Adrian Ghenie, Dan Perjovschi,
Mona Vatamanu si Florin Tudor.

Tn cheia ,istoriilor” expozitiei, lucrarea lui Mircea Cantor focali-
zeaza asupra masivei migratii recente romanesti catre statele
din lumea occidentala. Din buzunarele unei perechi de pan-
taloni negri, marca Armani, atarnati in agrafe de rufe si dispusi
in asa fel incat sa formeze un semn al victoriei inversat, rasare
cate o tufa de urzici.

Cu subtilitatea-i cunoscuta, artistul mizeaza pe echivocul aces-
tei imagini ce vorbeste despre precaritatea conditiei sociale
dobandite de cei plecati la munca in alte tari, de raporturile
dintre aparentele epatante si realitatea din spatele lor, cam in
termenii documentarului Mandrie si beton.

Adrian Ghenie, ajuns pe locul 62 intr-un top al celor mai bine
vanduti artisti ai lumii in ultimul an, este identificat cu intere-
sul pentru aspecte inca in suspensie ale istoriei recente, pe
care lucrarile lui le readuc in discutie. Picturalitatea este insa
atuul sau principal, o calitate pe care multi alti profesionisti din
domeniu o desconsidera sau, pur si simplu, nu ii fac fata, din
punct de vedere tehnic. Precizia tusei, a modeleului, o paleta
forte atat ca tonalitate, cat si ca dinamica transmit o vibratie
exaltanta, responsabila probabil de succesul sau precoce.
Presiunea evenimentelor si cresterea incarcaturii ,istorice” pe
unitatea de timp par a genera o disolutie a spatiului intim aso-
ciat persoanei, pe care pictura lui Ghenie o surprinde intr-o
relatie a ,citatului istoric”, solemn, cu factorii imprevizibili,
aleatorii, responsabili de impredictibilitatea timpului prezent.
Achizitionate in anul 2007, lucrarile lui Dan Perjovschi de la
Pompidou inregistreaza o istorie personala, semnificativa insa
pentru istoria tarii din care provine. Doua imagini - una
fotografica, fixa, cealalta in miscare, video - sunt jaloanele unui
deceniu care a debutat cu speranta unei schimbari politice,
promisa de Revolutia Romana din anul 1989 si care a sfarsit
dezamagitor. Artistul, entuziasmat de ceea ce parea un capital
al evolutiei favorabile a tarii, si-a tatuat pe umarul stang, in
anul 1993, cuvantul ,Romania”. Zece ani mai tarziu, cand regimul
Iliescu revenise la putere dupa esecul unei guvernari a partide-
lor asa-zis democratice, Perjovschi si-a scos chirurgical respec-
tivul tatuaj. Valoarea ,activista”, simbolica intr-un sens politic si
istoric larg, a celor doua momente consemnate este dublata de
un aspect care il priveste doar pe artist, de ceea ce nu apare in
imagini, dar care nu poate fi ignorat: cicatricea, stigmat al par-

curgerii unui deceniu de sperante si dezamagiri, il va marca
,plastic” toata viata.

Videoul Praful de Mona Vatamanu si Florin Tudor, realizat n
anul 2006, trimite la istoria dramatica a demolarilor care au
avut loc in Bucurestiul anilor ‘80, pentru a face loc noului cen-
tru civic. Atunci, ca si alte cladiri ecleziastice, manastirea Schitul
Maicilor a fost demolata, iar mica biserica aferenta a fost
mutata circa 200 de metri in afara perimetrului vizat de noile
constructii. Dupa aproape un sfert de veac de la acel episod, cei
doi artisti au realizat un performance ce-si propunea sa readu-
ca metaforic biserica in locul initial. Astfel, praful din preajma
bisericutei a fost transportat in buzunare la locul initial, acum
in vecinatatea noului sediu al Academiei Romane.

Aparent derizorie, actiunea celor doi atrage atentia asupra ges-
turilor reparatorii, necesare chiar la nivel simbolic, mai ales ca
acestea lipsesc din partea noilor autoritati si a institutiilor de
rangul celei amintite mai sus.

De o vreme, peste drum de Atelierul reconstituit al lui Brancusi,
in cladirea Muzeului de Arta Moderna din Paris, vedem tot mai
des lucrari ale artistilor din Romania. Daca pentru multe decenii
singura noastra referinta in arta universala era doar sculptorul
originar din Hobita, de cativa ani, in istoria artei contemporane
s-au adaugat si alte nume romanesti, multe dintre ele ale unor
tineri artisti. Spre exemplu, cel a lui Adrian Ghenie, un pictor de
38 de ani, originar din Baia Mare, scolit la Cluj-Napoca, care este
artistul roman cu lucrarile cele mai valoroase dupa cele ale lui
Constantin Brancusi. Despre cum se raporteaza noile generatii
la fostul locatar din Impasse Ronsin, spune multe proiectul lui
Mircea Cantor, inca nerealizat, de a adauga cele doua diacritice
lipsa la numele inscris la intrarea Atelierului, aducandu-|,
macar simbolic, in patrie, asa cum si-a dorit.

summary

It's been a while that, across the street from Brancusi's reconstructed stu-
dio, in the building of the Paris Modern Art Museum, we see ever more
often works by artists from Romania. While for many decades our only
reference in universal art was only the sculptor born in Hobita. Other
Romanian names have also joined the history of contemporary art in
recent years, many of them being young artists. For instance, Adrian
Ghenie, 38, a painter from Baia Mare, schooled in Cluj, who is the
Romanian artist with the best sold works after Constantin Brancusi. The
way in which the new generations are relating to the former tenant from
Impasse Ronsin is reflected by the yet to be accomplished project by
Mircea Cantor, to add the two missing diacritics to the name written at
the entrance of the Studio, bringing him, even if symbolically only, back to
his homeland, the way he wanted to.
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Bienala de Arta Contemporana de la Lyon.

Curator: Ralph Rugoff. 10 septembrie 2015 - 3 ianuarie 2016

DESPRE COERENTA CONTRADICTIEI.
PRIVIREA LUl RALPH RUGOFF

I Text de / Text by
PETRA VLAD

Cea de a 13-a editie a Bienalei de Arta Contemporand de la Lyon (10 septembrie 2015 - 3 ianuarie 2016)
este conceputa ca prima dintr-un triptic pe care directorul Thierry Raspail doreste sa il consacre temei
Modernului, provocare ce deschide cu buna stiinta spre niste paradoxuri aporetice. Primul ar fi acela ca o
cronologie a modernitatii este dificil posibila. “La querelle des anciens et des modernes” dateaza deja de trei
secole, iar incepand din anii 1960 debuteaza ceea ce se numeste vag si vast perioada contemporand,
intervalul dintre secolul al XVIlI-lea si anii 1960 putand astfel fi numit modernitate, desi o alta abordare ar
putea data inceputul modernitatii in vremea Renasterii italiene si a lui Copernic. Al doilea paradox este acela
de a propune tema Modernului in cadrul unei Bienale de arta contemporand, cele doua curente de gandire
fiind in perfecta opozitie.

deasupra
He Xiangyu, instalatia Turtle, Lion, Bear, compusa din 23 de filme fara sunet, instalate in 21 de vitrine, 2009-2015, China; Foto: Courtesy of the artist and White Cube, London.
Foto: Serban Bonciocat
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In Le paradigme de ['Art Contemporain. Structures d'une révolu-
tion artistique, Natalie Heinich distinge trei paradigme in interi-
orul perioadei cuprinse de la Revolutia franceza si pana astazi:
paradigma clasica (constituitd pe principiul unui canon de
forme si a unui ideal de frumusete), cea moderna (unde apare
notiunea de subiectivitate a artistului, regulile artei clasice fiind
transgresate) si cea contemporana (caracterizata de o continua
transgresare a tuturor regulilor si de o permanenta pozitionare
a demersului creator la limita arta / non-arta, exemplul cel mai
graitor fiind inventia ready-made-ului). n definirea lui Heinich,
ceea ce numim arta contemporana este mai curand o paradig-
ma de gandire decat o cronologie. Altfel spus, este perfect coer-
ent ca productiile plastice ce se creeaza astazi sa nu fie cu
necesitate arta contemporana, in timp ce creatii apartinand
secolului XX timpuriu sa poata fi considerate ca fiind (este cazul
lui Marcel Duchamp, initiatorul artei contemporane odata cu
primul sau ready-made, Uscdtor de sticle, 1914).

Tn acelasi fel, pentru Ralph Rugoff, comisarul invitat al acestei
editii a Bienalei de la Lyon, problema centrala a epocii noastre
este prost asezata. A cauta o definire precisa cronologic a
perioadei pe care o traim sau a o separa cu orice pret de isto-
rie pentru a o inscrie intr-un viitor, de fiecare data innoit, este
aproape o naivitate, ceea ce este poate mai important fiind toc-
mai acceptarea acestei ambivalente, a pluralitatii cronologiilor
discordante, dar care convietuiesc la fel de bine precum arta
moderna si arta contemporana in cadrul aceleiasi perioade
istorice. Pentru Rugoff este chiar una din caracteristicile moder-
nitatii aceasta constanta vointa si totodata ezitare a omului
modern in a rupe cu perioadele istorice ce l-au precedat, ceea
ce este perfect coerent cu o alta cronologie posibila a moder-
nitatii, cea inceputa de Baudelaire (Le peintre de la vie moderne,
Le Figaro, 1863). Moderni si contemporani, desi isi supravietui-
esc mutual, duc o lupta acerba pentru credibilitate si predomi-
nanta, ceea ce face ca lumea noastra de astazi sa fie mult mai
ironica si mai cinica, mai violenta si mai sensibila totodata
decat a fost cea a clasicilor si a romanticilor, tot atat de duali in
cadrul aceleiasi cronologii.

Cheia intelegerii epocii contemporane este tocmai identificarea
ambiguitatilor ce o caracterizeaza, acceptarea divergentelor si
replasarea problematizarilor intr-un registru al ideilor, iar nu
doar al modelor stilistice si a vointei de originalitate cu orice
pret. Preluand tema modernului comandata de Thierry Raspail,
Ralph Rugoff Ti adauga sufixul “La vie” si ocoleste astfel, cu ele-
ganta, paradoxurile insurmontabile ale acestui enunt, pentru a
aduce reflectia pe terenul concret al creatiei artistice. La vie
moderne este astfel tema pe care Rugoff o da Bienalei si
pornind de la care alcatuieste o selectie de artisti. Viata din
interiorul artei, in sens estetic, sociologic si filozofic, cu alte
cuvinte seriozitatea, ironia, inteligenta si simtul istoriei sunt
ceea ce 1l intereseaza pe Ralph Rugoff, iar nu doar problema
ambiguitatii intre a fi modern sau contemporan.

Bienala de la Lyon este dupa imaginea acestei cautari a lui
Rugoff: clara, inteligentad, sensibila, decontractata si, cum rar se
intampla in expozitiile contemporane, complet lipsita de
dimensiunea apasatoare, depresiva chiar a artei contemporane,
occidentale mai ales. Aceasta bienala este serioasa, scormoni-
toare si luminoasa, uneori amuzanta, alteori iritanta, dar cel
mai adesea te plonjeaza intr-un dialog intens cu artisti prezen-
tati. Limbajele artistice sunt amestecate fara nicio distinctie si
fara nicio vointa de clasificare sau ierarhizare: din plastica
moderna regdsim picturd in ulei pe panza (Michael Armitage, n.
1984, artist englez de origine kenniana, de o maiestrie a pensu-
latiei, un simt cromatic si al compozitiei exceptionale; George
Condom n. 1957; Thomas Eggerer, n. 1963), desenul cu grafit pe

hartie (Tatiana Trouvé, n. 1968), fotografia etnografica documen-
tara (Daniel Naudé, n. 1984, cu un reportaj ecologic despre
relatia om-animal; George Osodi, n. 1974, documenteaza dezas-
trul ecologic din delta Nigeriei, afirmand ca inceputul comertu-
lui cu petrol este inceputul unei drame vizuale; Cameron Jamie,
n. 1969, cu un reportaj despre gradinile americane decorate de
Haloween).

Din limbajul creatiei contemporane gasim instalatii media (He
Xiangyu, n. 1986, tanar artist chinez ce realizeaza un studiu
avand ca subiect atentia, el inregistrand minute intregi oameni
cascand, portrete in bust proiectate pe mai multe ecrane gigant
intr-o sala mica si Tntunecoasda; Tony Ourseler, n. 1957,
proiecteaza pe un plafon suprainaltat portrete-robot deformate
prin interventia calculatorului, imaginile depasind cadrul obis-
nuit de proiectie, facand astfel aluzie la intruziunea informaticii
in viata cotidiand), artd video (Fabien Giraud, n. 1980 si Raphael
Siboni, n. 1981, realizeaza un film ce retraseaza o istorie a
tehnicii inversata cronologic, sugerand ideea ca orice intero-
gatie asupra trecutului implica o transformare a prezentului),
sculpturd efemera cu sunet (Céléste Boursier-Mougenot, n. 1961
creeaza o instalatie vizuala si sonora in care undele tele-
foanelor mobile ale vizitatorilor actioneaza un distribuitor de
samburi de cirese ce cad de la o inaltime de cativa metri pe o
baterie compusa din mai multi tamburi, producand astfel o
muzica asincrona si spontana) etc.

Pentru Rugoff, diferenta dintre moderni si contemporani este
nesemnificativa si deci abolita, continuitatea istorica fiind ast-
fel cum se poate mai firesc reasezata in firul ei curgator. Vorbim
cu adevarat despre arta contemporana, in acest context?
Aproape ca nu mai conteaza, problematizarea lui Rugoff este
condusa n jurul procesului creativ, al actiunii sociale a artei, a
intrebarilor pe care artistii le formuleaza si pe care publicul le
reformuleaza, idee estetica ce dateaza de la Kant, dar pe care
Duchamp a introdus-o definitiv in campul reflectiei fiecarui
artist.

Desi evita sa transeze radical intre arta moderna si cea contem-
porana, diferenta dintre cele doua nefiind doar de abordare
tehnica, ci mai cu seama de tematica si problematizare, Rugoff
construieste selectia de artisti si subiectele pe care le lucreaza
impreuna cu acestia vreme de doi ani inainte de inaugurarea
bienalei, in jurul temei Temporalitatii. Dupa Rugoff, pare ca
astazi ne este din ce in ce mai greu sa intelegem si sa constru-
im prezentul, iar in ciuda elanului de a sterge urmele trecutu-
lui, acesta se insinueaza in fiecare clipa prezenta. Tendinta
gresita a omului modern este de a gandi istoria ca pe un trecut
cel mai adesea renegabil, cu toate consecintele inerente: 0 nos-
talgie cel mai adesea bolnavicioasa (inventia patrimoniului), o
incapacitate de a se proiecta in viitor altfel decat prin dorinta
de a rupe cu trecutul (toate revolutiile artistice au vrut cu orice
pret originalitatea), o teama de viitor ca de orice necunoscut,
dar la care se adauga o doza de pesimism venita din secu-
larizarea prea abrupta, dar si dintr-o paralizare a ideilor si a
dorintelor datorata prea-abundentei materiale din Occident.
Tn viziunea lui Rugoff, trecutul lui ciruia nu ne putem extrage
trebuie sa ii acordam locul pe care acesta il merita, acela de
martor ce nu poate deveni nici povara si nici piedica, ci o isto-
rie fireasca, un proces continuu si coerent.

Artistii selectati de Rugoff, 60 in total, provenind din 30 de tari,
sunt francezi intr-o proportie destul de mare, o cincime, majori-
tatea sunt tineri si foarte tineri, iar dintre cei straini, unii au ales
subiecte in legatura cu problemele actuale franceze si mai cu
seama lyoneze. Rugoff se adreseaza astfel direct unui public pe
care il are cel mai la indemana, cel lyonez, evitand principiul
repetitivitatii specific bienalelor de arta, unde orice artist, odata
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T) Wilcox, In the Air, Instalatie video panoramica, pelicula Super 8, transferata in
video HD, 35 min. in bucla. Courtesy of the Artist si Sadie Coles, Londra. Foto: Serban
Bonciocat

Cameron Jamie, All Works, Courtesy of the artist, Gladstone Gallery, New York /
Bruxelles si Bernier / Eliades, Atena. Foto: Serban Bonciocat

dreapta

Andra Ursuta, Commerce Exterieur Mondial Sentimental, Sculptura nr. 1si nr. 2,
marmurd, vesta de nylon, scotch, monede, 178 x 46 x 61 cm (fiecare lucrare), 2012.
Courtesy of Speyer family Collection, New York. Foto: Serban Bonciocat
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Paul Neagu. Palpable Sculpture.
Curatoare: Lisa Le Feuvre. August — noiembrie 2015. Henry Moore Institute din Leeds, UK.

. SCULPTURI PALPABILE. PAUL NEAGU LA LEEDS

! Text de / Text by
ILEANA PINTILIE

Pregatita indelung si cu multa acribie profesionala de catre Lisa
Le Feuvre', expozitia deschisa recent la Henry Moore Institute din
Leeds si prilejuita de cei zece ani de la disparitia lui Paul Neagu
(1938-2004), readuce n atentia mediului artistic si cultural bri-
tanic, dar si international, un artist cu o creativitate proteica, cu
o imaginatie debordanta si o putere de seductie speciala. Pentru
a oferi o imagine cat mai cuprinzatoare asupra operei artistului
roman naturalizat britanic, au fost selectate lucrari din colectii
private din Marea Britanie, dar si din colectii publice, unele din-
tre aceste lucrari cu un grad mare de noutate’. Curatoarea a
ales din intreaga creatie a lui Neagu doar prima perioada, cand,
stabilit in noul spatiu cultural, artistul a dezvoltat teme legate
de tactilitate, dar si de alte simturi (gust, miros), perioada in
care a reluat si a dus mai departe teme si motive, chiar serii de
lucrari, incepute Tn Romania, inca inainte de emigratie. Dintre
acestea, ,cutiile palpabile” sunt fara indoiala obiectele de refe-
rinta ale primei jumatati a anilor 1970 si au fost completate cu
desene conceptuale ce puneau in evidenta ideile lui Neagu
despre structurarea formelor, despre relatiile invizibile stabilite
intre aceste structuri interioare si spatiul inconjurator. O buna
parte dintre aceste obiecte (inclusiv Marea Masd Tactild, care a
fost expusa prima data Tn 1971 la Sigi Krauss Gallery din Londra,
de fapt ca o instalatie complexd) provin din colectia Muzeului
Tate si n-au mai fost prezentate publicului deloc, in ultima
decada.

Dezvoltata pe multiple paliere tematice si in medii de expresie
diferite, creatia lui Neagu prezinta un anume grad de dificultate
in receptarea corecta, necesitand crearea unui discurs coerent,
dar si complex. Aceasta complexitate devine o provocare pentru
orice curator ce se ocupa de opera lui Neagu; este meritul Lisei
Le Feuvre de a fi stiut sa imbine intr-o viziune unitara obiectele
tactile, desenele, actiunile (fotografiate, dar si documentate
prin film), proiectele conceptuale (Grupul de Arta Generativa) si
trecerea de la obiect la sculptura. Expozitia abunda in lucrari,

unele dintre ele restaurate cu acest prilej, iar fiecare sala dez-
volta o problematica diferita, din ansamblul creatiei, si o dis-
punere specifica.

Imaginatia debordanta si verva cu care lucra Neagu in anii 1970
razbat dintr-o serie de opere, unele dintre ele inedite. in acelasi
timp, se contureaza un concept artistic ordonator, care sustine
intreaga creatie, concept explicat ulterior de artistul nsusi.
Fiecare sala a fost construita pe o anume identitate vizuala - de
la aglomerarea obiectelor tactile suspendate in aer, ca pentru a
fi atinse, la multitudinea de desene si, in final, la spatiul tacut,
ca pentru meditatie, in care apar doar cateva sculpturi.
Expozitia se incheie cu enuntarea motivului Hyphen si a celor
noud statii catalitice, considerate a fi o dezvoltare care [-a con-
dus pe artist spre o noua directie, diferita de cea a inceputurilor
sale.

Asteptata de catva timp, expozitia s-a bucurat de o receptare
entuziasta din partea publicului, dar si a cunoscatorilor,
demonstrand, daca mai era nevoie, interesul fata de o opera vie
si plina de prospetime, in ciuda timpului care s-a scurt.
Publicatia care a nsotit expozitia a cuprins texte de: Lisa Le
Feuvre, Mel Gooding, Jon Wood, Magda Radu si Ileana Pintilie, cu
o0 biografie redactata de Kirstie Gregory

summary

Prepared at length and thoroughly, the exhibition recently opened at the
Henry Moore Institute in Leeds marking ten years since the death of Paul
Neagu (1938-2004), brings back to the attention of the British, as well as
international cultural milieu an artist with a protean creation, with an
overflowing imagination and a special power of seduction. In order to offer
an all-encompassing image of the work of the Romanian-born, British-
naturalized artist, the selection operated with works from public and
private collections from the U.K. Only the first period of Neagu's creation
was chosen, when the artist developed themes linked to tactility.

The overflowing imagination and the gusto with which Neagu worked in
the 70s transpire from a series of works, some of them shown for the first
time. Each room was constructed on a certain visual identity - from the
flurry of tactile objects hanging in the air, as if to be touched, to the many
drawings and, eventually, to the silent space, as if for meditation, in which
only a few sculptures appear. The exhibition ends with the enunciation

of the Hyphen motif and of the nine catalytic stations, considered a
development which led the artist to a new direction, different from his
beginnings.

Note

1 Lisa Le Feuvre este directoarea departamentului ,Sculpture Studies” din cadrul Institutului de
cercetare Henry Moore din Leeds si curatoarea expozitie “Paul Neagu. Palpable Sculpture”,
august-noiembrie, 2015.

2 De o noutate absolutd, dar si de o calitate artistic remarcabild mi s-au parut desenele din
colectia Victoria & Albert Museum.
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Paul Neagu, Great Tactile Table, (1970), Wood, cardboard, textile, glass, canvas, 193,7 x 120,5 x 3,5 cm; © Estate of Paul Neagu / DACS London 2015; Photo: © Tate, London 2015
pagina alaturata

Paul Neagu, Object Tactile, 1970; Courtesy Leeds Museums and Galleries (Leeds Art Gallery) © Estate of Paul Neagu / DACS London 2015

165 |



	C0_Sumar_ARTA 16-17
	C1_Dosar_Sticla_A16-17
	C2_Dosare de Artist_2015
	C3_Expo Interne_2015
	C4 Bienala Venezia&Expo Internatz_2015_A16-17

